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SLAVNOSTNA ATMOSFERA PREMIER

Viajkosldvou vyzdobend Bratislavu,
sldvnosine rozXiarené koncertné stene
plne kvelin, netrpezlivé publikum v ofa

Fdavani neopakovatelného zdtitku — 1o
£ ementy charakterizufuce atmosjéru
negecesey hudobnef udalosti roka, Bru

tisiavskych hudobnyeh sldvnosti, Fanja
riy 5 platé impozantnej budovy Novehi
nzhlusuvého  strediska 26, septembru
‘whity roku ddstojne otvoridi 21, roénik
jestivalu, ktory je uf ddvno medzindrod-
ne wzndvanou vizitkou nasej socialistic
kel Rultiry.

Oramaturgra podujatia sié postupne, die
dome vymodelovala svofu vlastnu
dr, na ktorej jednou z charakterisitc
kyci OFft je prezentdeia ambieil a wch
vysledkov vkladangeh do domdeeho hu
uobného dignia. KaZdy rotnik prekva
puje éimsi svojskym, Tphtoroény festival

okrem inych osobitostt — e zauji
mavy nebyvalou drodou slovenskych pre
miér, kioré su na jednej strane zdkla
dum konfrontdacie so svetovou tvorbou
@ na strane druhef dékazom vgnimoé
ného postavenia v celorotnom hudob
nom diant.

Zdujemi o Jestival zo strany sloven
skych skladatelov — to bol prook, o
podnietil vznik reportdZe, kde sa auto
ri, ktorych diela zazneji na BHS '85
premiérovo, vyzndvaja zo svojho vztahu
k BHS u v krdtkosti predstavuja svof
Opus.

ZASLOZILY UMELEC ILJA ZELJENKA
ROZHOVORY PRE VIOLONCELO A OR-
CHESTER

|28. 9. 1985. Interpreti: Slovensky ko
morny orchester, umelecky vedaci B.
Warchal, solista H. Schiff, violongelo
[Rakasko) |

Mat premiéru je pre skladatela uZ sa
mo osebe vidy udalostou, pretoZe prvy
krat nielen pocuje svoju skladbu, ale je
4] svedkom je] pOsobenia na publikum.
BHS povaZujem za velky festival nielen
to do repertoaru, ale aj o do obsade
nia nlerpretov, pretoZe ako skladate!
dobre viem, 2e na interpretovi hodne
zdalozi. Adekvatny interpretatny vyklad
je totiz pri premiérovani diela tiez vel
mi doleZily. Moje Rozhovory pre violon
celo o komorny orchester zazneju v po-
dani prominentnych umelcov — nasich
warchaloveov a hosfujiceho Heinricha
Schiffa ako so6listu, na interpretaény na
zor Kloryeh sia velmi teSim., Neraz som
pocul svoju skladbu v podani dobrych
interpretov, i napriek tomu, Ze sklada
tel sa snoZl o {o najpresnej(si zapis
predsa len interpretova tvorivost st
vZdy néjde priestor na uplatnenie. Tak
Ze predpremiérova atmosléra znamena
pfakavanie prekvapenia, ¢o interpret
vnesie do skladby, ako ju pochopi, ako
ju komentuje. Vyborni muzikanti totiz
poddvaja svojim vykonom akysi osobny
komentar ku koaZdej kompozicil.
Skladbu som nazval Rozhovory, pre
toze keby som  ju pomenoval Koncert
uz samotny nazov by u posluchata vy
volal dojem, Ze sa bude koncertovat, %
bude uplatneny koncertantny  princiy
Ale to nie je typ skladby, Ktory diva
moznost predvadzat sa. lde skutoéne o
rozhovory”, aj ked nechcem vymedzo
val . medzi kym”, Hudba sa velmi (aZko
ilne chorakterizuje a myslim si, 2e
netreba hned v ndzve hladaf presny zo
mer Hodba hovorl svojim  spdsobom a
iehy mal skladatel urobif preklad z o
t1 hudby do reti pojmov. sotva sa mu
podari  prethinocit  dokonalt  vypoved
Treby ponechat prehovorit hudbu, Kto
rd je tak mnohoznacnd a vZdy nieto vy
jadruje. KaZdy z nej vsaje len to. Co
potrebuje, ¢o v nom rezonuje a ¢o na
vyse bude sam pre seba inak deflino
vaf ako ti dalsl. Hudba je preto hud
bou, Ze ¢loveka naplni nieéim, ¢o (aZ
ko presne charakterizovaf.

Ve

JOZEF GRESAK
ORGANOVA KNIHA PRE IVANA SO
KOLA

{29, 9, sokol, ov

ean|

1985. Interpret: 1.

Secesnd budova Slovenske) lilharmonie

elmi rad, Ze nové skladby z On

}} knihy zazaneju premiérovo opif
na Bratislavskych hudobnych slavnos
tiach, pretofe ako Mte viete, prvi Gasf
premiéroval v roku 1978 na bratislav
skom festivale vynikajici organista Ivan
Sokol, ktorému — ako samotny ndzov
prazradza — som dielo venoval. Orga
novi kniha je, tak ako celda moja tvor
ba, stdle sa rozrastajicou bunkou, kto
ri mé schopnost sa delit, mnoZif, atym
vytviraf Coraz vicsi a vaésl celok., Sa
motny takt je zdkladnou jednotkou, pr
voinym mikrokozmom, "ktory moZe exis
toval samostatne, ale ktory zoskupova
nim sa do celkov nadobada Sirku a si
lu, rozpina sa a mohutnie, aX vytvorf
monument sformovany rukou skladatela.
Knihu pre tento kralovsky ndstroj asi
nikdy nezavriem. Stale nové skladby vo
mne zneji a postupne ich prikladam k
zdkladu, ktory ak mi zdravie dovo-
i — odzneji aj v buddcich roénikoch
na pdde hudobnych sldvnosti.

IVAN HRUSOVSKY

TRIPTYCH PRE MIESANY ZBOR NA
STAROSLOVIENSKE TEXTY A TEXT
JANA HOLLEHO

129, 9. 1985
harmonicky zbor,
chézka)

Premierovant skladbu som napisal v
januari tohto roku a ani som 51 nepred
stavoval, Ze bude uvedenda na BHS. Pri
pisani Triptychu som mal na mysli dve
vyznamné vyrocia 1100. vyrodie ami
tin Motoda o 200, vyroéie narodenia |a
na Hollého. Akosi zhodou okolnosti su
mi obe jubiled dostali k sebe a vtedy
som si uvedomil ch pribuznost. Pri zhu
dobnovani staroslovienskych textov son
st spomenul na epos Jana Hollého Ciril
lo-sMutodiada a4 ked spm ho konecn:
ruhnal, vybral som z neho iha fragmeni
pretoze nebolo mojim amyslom vytvaral
ruzsialile celky. Dielo pozostava z trocl
castl, ktord sa moZu  interpretovat o
samostaine, Prva tast s néazvom Tropa

¢o e v staroslovienéine nazov
mudlitbu alebo pre hordciu ku KonStan
tinovi a Metodovi méa Kratutky lext
ktory som spracoval tak, aby hudba bo
la adekvatna pravoslavnemu Stylu. Hlav
nym rysom Tropéry je majestatnost
nadneseny ton. Centrum Triptychu tvorf
druha cast s nazvom Proglas. Basen sa
pripisuje Konstantinovi, Je pomerne dl
hi, necbytajne peknd o cennd ako
o stranke
ubsahove), Opidt som  vybral
ktorym som cheel zvyraznif vyznam ci
wilizaéného momentu u udencov, ktori
k nam nielenZe donieslt pismo, ale s
uy prihovéarall v duchu staroslovienskych
predkov, Hudobne som wvyuZil oo Lores

Interprat: Slovensky fil
zbormajster P. Pro

literdarnej. tak po stranke
lragment,

jedno z hudobunyeh centier potas Blis
snimka: archiv Slovkonceriu

moment, ktory ma podéiar
skutoCnost, Vdcsiu  plochu
druliv) Casti som zveril zboru. Poslednd
tast Pochvala je apif fragmentom z Ci
iillo Melodiady. Nézov Pochvala v sta
roslovientine slaZil pre oznaenie istej
tastt epického basnictva, akejsi Ody.
Zhudobnil som ju v dvoch variantoch;
prvy je homofénny a druhy polyfonicky,
akyst prerusovany kéanon, Mal som tro
chu faZkosti z hladiska Stylu, no vyrie-
511 som to starochrdmovyin pravosléav
nym spOsobom, ¢im som nevyboéil zdu
cha Proglasu. Skladba ako celok je tech
nicky menej ndro¢na, ale Stylovo a tex-
tovo exponovand, pretoZe samotny [one-
ticky prepis staroslovienfiny je pre nds
nezvykly, Napriek tomu verim, Ze Slo
vensky filharmonicky zhor bude diclo
interpretovat kK mojej a vieobecnej spu-
kojnosti

PONZGTiainy

Kuiat  Hote

DUSAN MARTINCEK

ANIMATION PRE 35 SLACIKOV

(1. 10, 1985, Interpreti: Slovenska [1l
harmoOnia, dirigent A. Rahbari [Rakdas
ko |

Kazda premiéra je pre skladatela do
iste] miery vzruSujucim zaZitkom, navy
se umocnenym, ak sa jeho dielam dos
tilo tej ctl, Zze ich vedenie Slovenske]
[ttharmoOnte zaradilo uZz po druhy raz
na koncert Bratislavskych hudobnych
slavnosti. Zn to mu patri moja vdaka.
Nebudem hovoril o pocite zodpovednos
. Ten je samozrejmy. Nase obecenstvo
pritomnost zahranicnych hosti na fes
tivale, atd.

Co sa (yka somotnej skladby Anuna
tion pre 35 solovych slacikovych ndstro
jov, venikla na objedndvku Drazdanske
filharmome. Vo priebehu’ tvorby kompo
Zicle sa odohrale ako v mojom osobnom
Zivote, tak a) vo svete mnoho udalostl
ktore sa stalh podnetom K je)] vytvore
Mg, jednou vetou: ide o svel, videny cezn
itz skladatelovho ducha

NARODNY UMELEC EUGEN SUCHUN
TRI PIESNE PRE BAS A ORCHESTER

|6, 10. 1985, lnterpreti: Slovenskaé il
hormonia, dirnigent 1. Pesek, solista o
Kupcak, bas)

Nacrel by som snad aZ k zaclatkom
festivalu, lebo pri jeho budovani sme
muselt postupovaf velmi skromne. Ne
vedelli sme jasne, aky profil mame hu-
dobnym slavnostiam daf, a tak sme tros
ku miesali to i ono. Vychadzali smo 2z
predpokladu, Ze najjednoduchsie  bude
nadviazat! na tradiciv Eeskych lestiva
lav 1'» sa konali hudobne sliavnosti oSte
na jar. Nadviiznost{ na Prahu a Broo
nas totiz obimedzovala natofko, Ze sme

nemohli
gickeé

uskutocnit viastné dramaty
zamery, tak sa pri zostavos

programu uplatiovialo najmid  Inteiprn
tacné hladisko. Dnesnd  mnohovrstioy s
dramaturgia, ktord so tak nadherne roz

rastla o umoZmla okrem iného aj si
taZ mladych interpretoy, postupuje po
dlia premyslencho planu, ktory naploo
vyuziva domice 1 zohraniéné orchestrs
renomovanych umelcov a tIII'l}wni:-\.

operny subor o déva znang priestor
pre tvarbu slovenskych skladatelov. Son
velmy rad. 2e moje Tri piesne pre bas
4 orchoester budd premiérove uvedend
na tivale,

Lielo tvoria piesne Malinconia na be
st M. Vilks, Nuova speranza na basai
P. Stilichu a Giocondita na  béaseil
sSmreka. Nie ndhodou som vybral zasiy
cov troch generacii., Valkovska meian
cholia  je vychodiskovym bodom toht
cyklu o sicasnosti. Len citlivy basnli
ktory ma uZ Ista casf Zivota za sebou
moOZe spominaf, modZe tak krasne b
vorit o problémoch zmyslu Zivota. Geas
racne najmladsi P. Stilicha eSte nepo
trebuje hodnotif vyznam bytia spltaym
pohladom, preto  hovori o paiéivycl
problemoch dneSka. Dnes vari niet ¢lo
veka, ktory by sa nezamyslel nad hro:
bou vojnovej katastrofy, znamenajicou
zamk ¢lovedenstva, no vychodisko na)

de pod dojmom tretieho, najstarsicho
basnika |. Smreeka, rodeného optimistu
ktory smelo zvold: Nebojle sa buaw
nosti ... ! Tvorte, komponujtel!l Veselt
Salfl

VITAZOSLAV KUBICKA

CAPRICCIO PRE CEMBALO

(7. 10. 1985. Interpretka M, Dobiaso

va, Cembalo)

Bratislavske hudobné slavnosti  zna
menaju vela pre mladého skladatefl:
pretoze obrazne povedané — je t-

taky bratislavsky krok do sveta, Akaojs
festivalu byvaja velmi navitevovane jed
nak domacim publikom, jednak zalira
nicnymi navstevnikmi  [pozorovaleha
novinari). Doposial mi nezaznelo Ziad
ne dielo na pode Slovenske] fillharma-
nie ani na BHS — len na mensich do
macich [orach, Capriccio pre éembale
som napisal na podnet dembalistky Ma
rice Dobiasove). Ako uZ samotny nazoy
prezradza, je to krdatka skladba, v kto
rej rieshiy nenaroény rytmicky prohlem

ktory by mal daf skladbe spontanny cha
rakter, lde o Specificky synkopleky ryt
mus so vsetkymi obmenamy A} ked s

tietu prviy viac vieZu k dzezovej & po
pularnej hudbe, moZu podla mdjho na-
zoru v plne; miere fungovaf § v tzv
vaZne| hudbe. Na ¢embale zneju akordy
v tejto rytmizovanej podobe velmi za
ujimave a zvuk tohto starého néstroja
im dava zvlddtny charakter

PETER BREINER

SUITA PRE HUSLE A KLAVIR

[10. 10, 1945, Interpreti: P. Michalica,
husle, E. Michalicova, klavir)

Preméra na BHS znamena. Ze sa zide
na koncert snad viac Iudi, nez na pre
micru slovenskej skladby v sezone. Pred
pokladam, Ze pride aj niekto, koho bu
de premiéra zaujimat, a nielen pribuz
ni, Moja Suita pre husle a klavir vzmk
la na objedndvku. Je to kompozicia s
formovym podorysom barokove] sully
motivicky  vyuzivajlica Bachove cllaty
staré dobove tance aktuolizujem vlast
nym sposobom, a tak prepajam suodas-
nost s tradiciou. Skladba je zérovei pre
javom mojej tucty k velikdnovi hudob
ného baroka

Do radu premiérovanych noviniek na
BHS "85 paotri aj premiéra in memoriam
Sldcikoveého kvarteta €. 4, op. 84 narod
ného umelca Alexandra Moyzesa (286, 9.
1985] v podani Moyzesovho Kkvarteta,
ktora Je najlepsdim . dékazom trvalfeh
hodnot skladatelovho odkazu.

' plnej krase dnes zneji lestivaiom
tony slovenskych premiér, Kktoré oplt
vtisli petal ndrodného sviatku <loven
skej hudobnej kultare,

Pripravila: EVA SLANINKOVA



staccato

@® NA KATEDRE HUDOBNE] TEO-
Rik HF VSMU V BRATISLAVE ukon-
cili v Skolskom roku 1984-85 &ti-
dwm dal§i dtyria posluché&i odbo-
ru hudobna tedria a kritika. Pre in-
formaciu uvddzame v zatvorke pres-
n¢ znenie diplomovych prae absol
ventov: Jana Bocekové (K problema-
tike tvarovosti v komoernej hudbe se-
demdesiatych rokov na Slovensku),
lana Celleryova (Slovenské Kkvarte-
tn), Olga Haburtdkova (V§znam kri-
tickej ginnosti Zdenky Bokesovej vo
vztahu k slovenskej hudobnej tvor-
be) a Anna Zilkova (Profil Michala
Vileca). Vietky témy diplomovgch
préc sa obracaji k nasej safasnosti,
to treba hodnotit ake jednoznatny
prinos pre vyskum a presnejSie zma-
povanie slovenskej hudobnej kultiry.
Navyse mbZeme konitatovaf, Ze ger-
stvi absolventi spracovali témy na vy-
spelej odbornej drovni. —I]—

@ CESKOSLOVENSKY ROZHLAS
BRATISLAVA v spoluprdci s ORF Lan-
desstudio Niederisterreich usporiadal
25, jana 1985 v Hudobnej sieni Bra
tislavského hradu komorny koncert,
na ktorom atinkovalo Viedenské dy
chové sexteto. Koncert vysielali pria- .
mym prenosom Cs. rozhlas stanica
Devin a ORF. Na programe, ktory za
znel v kvalitnom podani hostujacich
umelcov, boli diela F. Krommera-Kra-
méra, L. van Beethovena, C. M., von
Webera a W. A, Mozarta.

@ LUDOVA SKOLA UMENIA NA
EXNAROVE] ULICI V BRATISLAVE
pripravila tak ako kaZdoroéne na
zaver 8k. roka koncerty absolventov.
Na troch koncertoch (23., 28. a 30.
méaja 1985) wvystapilo spolu vyie 30
absolventov 1. a 2. cyklu, zérovei
sa predstavil aj Komorny slagikovy
orchester gkoly.

® OPRAVA. V HZ & 9/1985 sme
publikovali prispevok dr. 0. Gerge-
Iyiho s nézvom Historické organy na
Slovensku (Saskov organ v PovaZa-
noch). Autor tlénkun tymto upresiiu-
ie niektoré publikované adaje: Kon
com 50-tyech rokov sice Pavol Baxa
organ opravil, ale uZz pred jeho z&-
sahom k organn pridali pnenmatic
k¢ 1. manudl s tromi registrami, Te-
da P. Baxa roziril tento trojregistro-
vj pozitiv o dva registre a v pedali
odrezal Cello 8 na Chordlbas 4,
Ostdva otvorenou otazkou, kto' a ke
dy pridal pneumaticky II. mannai,
Obraciame sa ha ¢itatelov s pros-
hou, aby si ddaje o Saikovom orga-
ne v PovaZanoch v tomto zmysle po-

primeratlost . veku,,

AKko sa rozhlas podiela
na hudobnej vychove deti

NeoddeliteInou stcasfou hudobnej (v SirSom i uZSom zmysle slova) vychovy
deti je pOsobenie rozhlasu. V tomto procese participuje i Hlavna redakcia pre
mlddeZ Cs. rozhlasu v Bratislave, hudobné programy ktorej maji v ramci celo-
rozhlasovej hudobnej produkcie nezastupiteIné miesto. Osobitné postavenie me-
dzi nimi mé vysielanie pre Skoly. Preto sme poZiadali o rozhovor veddcu re
daktorku literdrno-hudobnej redakcie Jarmila Prihelovi.

Na fivod sndd niekolke zdkladnych
informécii o programovej Struktire va-
Sej redakcie a miesta vysielania pre
Skoly v mnej...

— Hudobné vysielanie pre 3koly, ako
aj ostatné hudobné relacie, ktoré pripra-
vujeme, maji stdle vysielacie terminy:
pre #iakov 1.—4, tried Z5 vysielame vidy
v stredu, v &ase od 10,00—10,25 h ma
stanici Devin, pre deti MS je to 15 mi-
nit na vysielacom okruhu Bratislava od
9,00—9,15 h. Vzdeldvaci obsah vysiela-
nia je uréeny Skolskymi osnovami,

Aké miesto — podla vas — mdZe ten-
to typ relécie zastivat pri rozvijani hu.
dobn§eh schopnosti deti? Myslite, Ze do-
kéiu saturovat medzery spdsobené ne-
dostatoénou hudobnou vychovou na gko-
lach?

— Bola by som nereédlna, keby som
si namyslala, Ze rozhlasové hudobné re-
lacie nahradia nizky pocet vyudovacich
hodin, pripadne Ziadny (8. trieda Z8) a
tieZz Casto neodborné a najmiéd nezauji-
mavé spbsoby vyuCovania. Ale tieZ by
som poprela usilie Hlavnej redakcie pre
mladeZ, zanietend pracu hudobnych re-
daktorov, autorov a spolupracovnikov,
ak by som neverila, Ze svoje ulohy pl-
nia.

MdZu teda pri optimdlnom stave tieto
reldcie v celospolotenskom meradle zvy-
Soval hudobnost deti?

— Ano, verim tomu. Neverim, viak, Ze
si jeding, ktoré moZu rozvijaf estetic-
ké citenie deti. Z tohto poznatku nako-
niec vychddza i nova koncepcia roz-
voja estetickej vychovy, ktorej projekt,
ako som informovand, sa pripravuje.
Estetickd vychova pomocou rozhlasu ma
v nej doleZité a nezastupitelné miesto.

V akom rozsahu spolupracujete s Mi-
nisterstvom Skolstva?

— Spoluprdcu velmi presne stanovuje
dohoda medzi Cs. rozhlasom a minis-
terstvom. Na tito dohliadaji orgdny mi-
nisterstva; \rysie]ac[ plén schvaluje kaZ-
dy polrok Skolska ‘rada, v ktorej pra-

.. Guja zastupg,ovm MS metodici a udite-
lla.z' praxe z gelého Slovenskd "Raz do”°

10k.1 hodnotia gdvysiclané relacie, ic

‘gbsah,,

pritazlivost a realizaciu.
Priprava a odvysielanie kvalitnej re-

lacie je jedna vee, jej prijatie — v na-
gom pripade jej konkrétne vyuZitie vo

ﬂn‘tfkti\?nasf.'

zmenili.

vyutovacom procese — vec druha. Ako

ZA MARTOU REITEROVOU

Bilancovatl zivot a Gin

nost tloveka, ktory opus-
til rady Zijiaecich, patri
vidy k neradostnym dlo-
him, Spomedzi sloven-
skyeh hudobnych peda-
gogov odisla vyznamna
osobnost na poli klavir
nej  hudby, profesorka
MARTA REITEROVA. Vy
ntovaniu klavirnej hry
sa  venovala plngeh 51
rokov a len pred piatimi
rokmi zanechala svoj
pedagogicky post na
Konzervatorin v Kodi
ciach. Ako gerstva ahsol
ventka pedagogickej vet

vy Hudobnej akadémie
F  Liszta v Budapesu
vriatila sa do rodnych

Kodic (mar. 2B. maja
1906 ), aby tu zaiala v
roku 1929 wvyutoval hru
na klaviri na hudobnej
skole, Po oslobodeni pat-
rila k tym obetavym
nadsencom, ktori sa hla-
sili k myélienke zriade-
nia vy#sej hudobnej sko-
ly v Kodiciach. Ked sa
tak stalo v rokun 1956, M.
Reiterova zatala na
tomto astave posobit ako
pedagogitka plngm pra-

vom. Po zriadeni koSic-
kého konzervatéria v r.
1959 sa prof, M. Reitero-
va s neviednon energiou
podieglala na budovani
jeho klavirneho odboru.
Ako uznavand a erudo-
vana odbornitka kladla
na svojich Ziakov nema-
lé¢ néaroky, a to nielen z
hladiska technickej wvy-
cibrenosti. Viedla ich k
cielavedomej
nilnej orientéeii, k tomu
patrilo systematicke
osvojovanie si  poznat-
kov o klavirnej hre tak
v praktickej, ako ajteo-
retickej rovine,

M. Reiterovd si vylvo-
rila vlastny metodicky
systém, do ktorého uvé-
zene preberala niektoré
zasady R. M. Breithaup-
ta, T. Leszetyckého, no
i 1. Stépénovej-Kurzovej
a dalgich. Jej pianisticka
skola nekladla doraz len
na vynikajicu manuainu
zrutnost, ale rovnako na
spriavou §tylovi orienta

ciu a dobr¢ hudobny
vkos. Za zdklad klavir
nej  vinky povaZovala

drobni prstovi techniku
Tvrdila, Ze tito nemoZ-
no fingovat ani nahra
dzovat inymi alebho neja-
kvmi dal§imi, no neorga-
nickymi pohybmi hracie-
fin aparéatu.

Zatastiiovala sa medzi-
narodnyeh letnych inter-
pretatnyeh  kurzov v
sprievode vlastnych Zia-
kov. Predndsky i prak-
tické demon$irdcie man-
Zelov Stefanskich, D.
Zechlina i G. Agostiho
na letnych interpretad-
nfeh kurzoch vo Weima-
re jej mnohokrat poter-
dili vlastné pedagogické
ndzory, Skoda, Ze sa ne-

profesio- .

uskutoénil spoloény plan
s prof. A. Kafendovou,
s ktorou bola v priatel-
skom kontakte — vyda-
nie slovenskej systema-
tickej prirutky metodiky
klavirnej hry.

M. Reiterovd neustile
zddraziiovala déleZitost
hudobnej pripravy wZ u
deti predikolského vekn
— najmié spevom a hroun
na fahkoovladatelnyeh
hudobnych nastrojoch,
Pri rytmickej vy§chove
deti podéiarkovala po-
hyb, t. j. vyjadrenie hud-
by vlastngym telom. K
t{ymto mySlienkam  ju
priviedlo i §tadium diela
E. Jagues-Daleroza. Roku
1961 pri zriadeni Tudo
vfch §k6l umenia ju Po-
verenictvo Skolstva po-
ziadalo vypracoval udeb-
né osnovy pre tento no-
vy typ Skoly.

?Dny slovenskej hudob-
nej kultdry sa prof. M.
Reiteruvd zapisala ajako
sohdna komorna hréacka.

Neviednou undaloston a
oZivenim niekdajsieho
koncertného Zivota v

Kosiciach bol i spoloény
koncert na dvoch klavi-
roch s M. MaSikovou-He-
merkovou a I. Schmidto-
vou. Nahrdavala i do vy-
sielania koSického roz-
hlasu.

Svojim vyznamom kla-
virnej pedagogitky a
metoditky preréstla
prof. M. Reiterova dzky
lokdlny ramee rodn§ch
Koiie, ale aj v§chodného
Slovenska, Zomrela 15.
augusta 1985. Odifiel v
nej ¢lovek vzéenych Tud-
skyeh vlastnosti a ne-
smierne cennych peda-
gogickyeh kvalit.

DITA MARENCINOVA

vyzerd prepojenie tychto dvoch ohniviek
v praxi?

— Informdcie méame z niekolkych
zdrojov; prieskum urobil napr. Vyskum-
ny ustav pedagogicky, informuji nas
¢lenovia Skolskej rady, iastoény obraz
dava aj rozhlasovy prieskum, ktory vSak
nie je zamerany na vek posluchéacov,
informécie si zbieraji i samotn! redak-
tori. Teda teoreticky i prakticky pre-
pojenie je premyslené — lenZe mnoho
tinitelov spOsobuje, Ze posluch nie je
vysoky, Napriklad radioprijima¢ v zlom
technickom stave, neochota utitela ¢&i
tasovd tiesen, ktord ho nati viest vy-
utovac{ proces bez cudzich vplyvov. Ne-
modZem nespomentf, Ze presunutie vysie-
lania pre 3koly na stanicu Devin spo-
sobilo v niektorych oblastiach Sloven-
ska problémy...

Teda tasto zlyhdva nielen technickd
stranka veci, akou je vybavenost — @i
skir nevybavenost — #8kdl radiami =
rozsahom VKV a kazetovymi magneto-
fonmi, ale mnohokrat i faktor Iudsky —
ochota & neochota ugitela takito formw
vyuZivaf ..

— To uZ je takd ludska vlastnost.
Ale nasou alohou je aj propagovat, vy
svetlovaf, ale predovsetkym skvalitiio-
vat relécie tak, aby ucitel bol presved-
¢eny, #e s vyhodnym a nenahraditel-
nym pomocnikom vo vyufovacom proce-
se.

S velkym @ispechom sa stretol 11-diel-
ny cyklus reldcii urfeny pre M§ —
Trpaslisikovia. Kvalita reldcii, kladné
reakcia posluchatov i odbornikov do-
kazuji, Ze ocenenie tohto cyklu v minu-
loro&nej Rozhlasovej #atve (II. miesto
v 5. kategbrii — pozn, red.) nebolo na-
hodné. V #om vidite dspech tohto cyk-
lu?

— Predovietkym v tom, Ze autor i
rozhlasovi realizatori zohladnili 3peci-
fikd rozhlasového vysielania, nenahra-
dzali Skolu, ale vychéadzali zo psychiky
diefata ... Vzdeldavgel zamer cyklu za-

_ Silroval dutur scenfira i hudby Juraj
‘Hatrik, do Tfeldcii umne a velmi orga-
‘nicky. Navy3e,
vdaka dobrej realizécii 'reZiséra Viadi-

relacie su atraktivone 1

mira Rusku v stereopredvedeni.

Po odvysielani sa reldcia, napr. i ten-
to cyklus, strati nendvratne v éteri. Nie
je toho gkoda?

— Skuasenosti ukazuja, Ze vy¢hodnejsie

Snfmka. G. Povodova

pre vyutovaci proces by, samozrejme
boli magnetofénové zdznamy s tymito
relaciami.

Aké je nadej, Ze sa uditelia s takymi
to pomdckami stretna?

— Podla uréitych naznakov asi podnik
Utebné pomobcky B. Bystrica na pokyn
M8 SSR bude pasy mno2if a distribue
vat.

Tekie buddcnost vidite optimisticky?

-— To vam poviem, aZ sa budicnos
premeni na realitu. ..

Na zaver obligdtna otazka: o nové-
ho pripravajete do vysielania?

— To nie je obligdtna otazka. To je
oléazka, ktord tne do Zivého. Konkrét
ne moézem spomentf dva cykly. V pri
pade cyklu pre 1. roénik sme vyS&li z po
znatku, Ze rodi¢ia akosi zabudli s det
mi spievat lIudové piesne; v detoch tak
nevznika potreba, a teda anl navyk za
spievat sf, nerozvija sa ich hudobné cf
tenmie, neobohacuje sa ich jazyk, poe-
tické myslenie... Autorka Z. Zeman!
kovd vystavala cyklus na pribehu [u
dového hrdinu, ktorému na Zivotnejces
te pomaha Tudova piesei. Autorom cyk
lu Zdhadné pesnicky pre 2. roéniky fe
oplf Juraj Hatrik. Z kaZdej relacie vy
budoval malia detektivku, v ktorych hr
dinovia riedia zéhady obsahu vybranvch
Tudovych piesnif. Spominany cyklus pre
materské Skoly 1 oba pripravované cyk
ly pre Z5 si — oproti doterajSiemu vy
sielaniu — koncipované néaroénejiie ob

..sahovo, realizatne i ekonomicky. Nid

sifasnym stavom estetickej vychovy ne-
pomdZe nariekat. Musime pre vec nic
¢o urobif. My sme volili cestu, ktord v
prvej [dze bola experimentom, dnes u?
viak méame overené, Ze tento experi
rient ukézal daldie moZnosti realizacie
rozhlasu v estetickom pOsobeni na mla
deZ. Zhovéral sa: JURA] DOSA

VL ZJAZD CESKOSLOVENSKYCH
PSYCHOLOGOV V PRAHE

V dioch 20.—23. augusta t. r. konal
sa na pode praZskej Pravnickej [akulty
UK VI. zjazd ¢€s. psychologov. Na 400
utastnikov zjazdu inSpirujuco pdsobilo
nheslo ,,Psycholégia za mier a rozvoj
tloveka”, Referaty a diskusie, Struktu-
rované do 15 sympo6zii a 5 tematickych
zasadnutl, umoZnili zhodnotit, ako pini
teskoslovenskd psychologia svoje posla-
nie nmelen v sacasnych urychlenych ve-
deckotechnickych premendach nasej spo-
lounosti, ale aj. v Kkonfrontécii so sve-
tovou psychologiou. Zaroven sa posadi-
la problematika, ako dalej prehlbit teo-
retickometodologické zdklady nasej psy-
chologie a ako ju eSte viac zapojit do
rieSenia ndroénych problémov spoloéen-
skej pruxe.

Je symipatické, Ze zjazd — okrem iné-
ho — mimoriadne zvyraznil postavenie
o zoapovednost psychologie aj v slére
umeleckej  kultary, ktorej produkty,
umelecké a estetické hodnoty s nepo-
pieratelne ucinnym a humdanno-kultar-
nym rozmerom formovania osobnosti so-
cialistického ¢loveka. Samostatné sym-
pozium ,Vplyv kultiry, zvlast umenia,
na vedomie mladej generdcie” nadvi-
zovalo na mnohostranné aktivity &s. psy
chol6gov, prejavujucich sa i publikac-
ne priblizne od polovice 70-tych rokov
V roku 1982 zaloZili pri Cs. psycholo
gickej spolo¢nosti  pracovna  skupinu
psycholdégov umenia, ¢leneni na sekcie
puala jednotlivych druhov umenia. Na-
priklad v sekcii psychol6gov hudby [zis-
teny pocet 35) uZz dnes viaceri pdsobip
profesicndlne na troch vysokych ume-
leckych 8koldch (AMU, JAMU, VSMU),
na filozofickych a pedagogickych fa-
kultdch a inde. Uskutoénili sa tri pra-
covné konferencie na FF UJEP v Brne
(1982, 1983, 1984), na VSMU sa Kkon-
Stituovalo Vyskumné a zaznamové cen-
tium, ktoré usporiadalo dve vedecke
kenferencie (1979, 1984), viaceré témy
z psycholégie umenia boli éiastkove za-
pojené i do rezortného & Stdtneho pla-
nu vyskumu.

Sympo6zium o kultire a umeni na

V1. zjazde ¢€s. psychologov, hocl nevy
tvorilo reprezentativny obraz doterazdo
siahnutych vysledkov, potvrdilo, Ze sa
v oblasti umenovedného vyskumu, ako
aj v te0rii a praxi umeleckej pedago-
giky vytratila vedeckd analyza jedinel

nej a svojbytnej Struktary umelecke)
osobnosti, %e sa rozne chépu zakladné
kategbrie procesu umelecke; tvorby

Specifické zékonitosti umeleckého mys-
lenia a preZivania. V referate ). Hlav
su a J. Viewegha ,PsycholOogin umenis
v interdisciplinarnej spolupraci® autor
zhrnuli a zovseobecnili doterajsie pristu-
py, naznacili redlne vychodiskd 1 ces
ty vyskumu procesu umelecke) tvorby.
V. Dockal vo svojom referate  Vplyy

umeleckého vzdelavania na LSU na roz
vo] osobnosti deti® podéiarkol vyznam
umenia pre intelektovy § emociondiny

ruzvoj ¢loveka. P. Krbata venoval po
zornost niektorym zakonitostiam pro
duktivne; hudobnej éinnosti v referate
~Psychologické aspekty v systéme clo
vek — hudba”. Podnetny prispevok
+Kultirne kontexty umeleckého mysle
nia" predniesol J. Kulka. Prikladom moZ
nej medziodborovej spolupriace bolo vy
stupenie muzikologa [. Szelepesénviho
[spoluautorka M. Stukowska), ktory v
referate  Vplyv soctalnych faktorov na
hudobny zazitok Skolskej mladeze” ilus
troval jednu z metéd polaritného profi
lu. Hoci sa sympoOzia osobne nemohol
zuCastnit jeden z celnych protagonistoy
L8, psychologie hudby — 1. Poledpak
jeho pr.eveh umocnila pritomnos!t pred
sedu s, vedecke) spolotnosti pre este
tisu piy CSAV — S, Sabouka. Nasledna
diskusia ukézala, Ze psychologia umenia
{hudby) stoji pred spolotensky vysoko
antudlnymi poZiadavkami a Ze je histo
richy  nutnym  momentom  kultarneho
rezvoja nasej socialisticke] spolotnbsti

J& vsak potrebné zmenil orvientaciu
tradiénych obsahov psychologicke) pra
crg okiem diagnostiky a kurativoych p
stupov  procesudlne zdokonafova!l e
tediky o vychovné postupy v Sysléme
umeieckého &kolstvi.  PETER KRBATA
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KOMORNE KONCERTY

Svoju recenziu o komorn¢ch koncertoch v rémci bratislavského
Kultirneho leta 1985 budem koncipovaf viac ako dvahu o dra-
maturgii tohto cyklu, jej kladoch i zdporoch, sifasnych tenden-
clach 1 perspektivach, pretoZe o jednotlivgch koncertoch pri-
niesla pomerne obsaZné prispevky dennd tla¢. Ak sa aj vyslovim
o interpretacnej trovni jednotlivych koncertov, bude to skdr po-
hlad nendrokujdci si na tplnost.

Pristavme sa teda pri dramaturgii komorngch koncertov v ce-
lostnom zdbere. NemoZno povedat, Ze by bola nezaujimavd; po-
tuli sme napriklad Canticum Pragense, Slovensky komorn¢ or-
chester, Gotlandské kvarteto, Polskid komorna filharmoniu, Lin
ha Singers, Budapestianske BacChovo trio... Vytvorf sa v3ak dpl-
ne iny obraz dramaturgie, ak sa podrobnejsie zahladime do
programovych bulletinov a zamyslime sa nad vyberom interpre-
tovanych diel. Zda sa, %e dramaturgia z tohto hladiska bola
koncipovand bez Specifického amyslu ,povedat nieéo o meste,
v ktorom sa celé podujatie kond, resp. o jeho hudobnej minu-
losti. Zrejme otdzka adresdta, teda posluch&¢a koncertov — zos-
tala akosi stranou. Koniec-koncov na koncertoch sme nevideli
ani nasich skladatelov ani koncertnych umelcov — &o je v3ak
vaZnejsie, nezaznela na nich ani slovenskd tvorba. Nemyslim tym
len sGéasnd, ale najm# starsiu slovenskd hudbu, lebo mnohf za-
hrani¢ni hostia prichddzaju do Bratislavy ako do mesta s bo-
hitou hudobnou minulostou — do mesta, ktoré je rodiskom
]. N. Hummela, do mesta, v ktorom Zil E. von Dohnényi, mlady
B. Bart6k, ]J. L. Della, A. Albrecht (ktorého storofnicu sme sl
prdave v letnych mesiacoch pripomenuli), ale aj mnohf dalsf.

Preto teda nebudovat repertoér Letnych komornych koncertov
trochu origindlnejdie, preto nepredstavovat v dramaturgickej
koncepcii nasu hudobni minulost napriklad tak, ako to ukdZkovo
predviedol stibor Flauto dolce v Klariskéch (vystipenie siboru
recenzujeme v ramci cyklu koncertov SHF — pozn. red.) alebo
inStrumentédlny sibor Canticum Pragense diia 27. 6. 1985 (inter-
pretovall diela jubilantov nemeckej hudby Schiltza, Hindla, Krie-
gera, ]. S. Bacha a rovnako i diela starych &eskych majstrov
17. a 18. storofla — dvojspev z kantaty Operosa Terni F. V. Mi-
Cu, diela anonyma z Labunovej tladlarne, Memento Abraham
B. M. Cernohorského a iné).

IsteZe, jedine pozitivne moZno hodnotit akcent na tristorotné
jubileum narodenia ]. S. Bacha v realizdcii Slovenského komor-
ného orchestra, ktory patri skutofne k nasej interpretatnej $pig-
ke. Menej v3ak moZno ocenif{ takmer amatérske vyznenie Ma
tisovych pasdif ]. S. Bacha v podanf Stdtneho komorného orches-
tra Zilina, Spevickeho zboru mesta Bratislavy (pod vedenim
L. Holaska) a so6listov. KedZe sa pohybujeme na profesionédlnej
pbde, nutne musime rozlisovat zdmer od vysledku. Presvedéivej-
sie zapOsobll SpevAcky zbor mesta Bratislavy, menej uZ soOlisti
{L. Aghové, A. KIukovd, H. Stolfova-Bandové, V. Schrenkel, |.
Kundlék, R. Uhldr, F. Duriat). Samostatni zmienku si zasluhuje

ekny a umelecky hodnotny vykon P. Mikul&%a. NezapOsobil ani
EKD Zilina s dirigentom Kurtom Redelom z NSR. O vokélnej
interpretdcii diel ]. S, Bacha sa toho napisalo uZ vela, Zial, prax
este v mnohom zaostdva. Najvd¢sim nedostatkom celej interpre-
tacie bolo to, e sa nepodarilo z diela vykresat t4 velkd biblickad
drimu, ktorou Matd3ove pa¥ie nesporne sd. PresnejSie, chybal
onen velky dramaticky obldk so v3etkymi vznetlivymi peripetia-
mi, ktoré Bach vloZil do svojej genidlnej hudby.

Spominajic absenciu star3ej slovenske| tvorby alebo v0bec
hudby viaZacej sa k hist6rii & siasnosti Bratislavy, neznamend
to eite, e mame z programov Gplne vy&iarknut interpretov, ktorf
k ndm pridli s klasickym svetovym repertodrom — ako tomd
bolo v pripade Gotlandského kvarteta (W. A. Mozart: Slagikové
kvarteto Es dur, KV 428, L. van Beethoven: SlaCikové kvarteto
F dur, op. 59, & 1). Lebo mladi &védski umelci mali neviedny
interpretadny dar spdjat uslachtilost, jemnost a vysokd kultivo-
vanost so strhujicim zépalom a dynamizmom; napriklad vo vy-

DNI GITAROVE] HUDBY

Hostujice Budapeitianske Bachove trio.

gradovanych asekoch dokézali neraz dodaf celku priam symfao-
nické rozmery. Ich hosfovanie znamenalo vrchol tohtoroénych
Letnych komornych koncertov.

O propagécii Kultarneho leta treba na tomto mieste tie# tosi
povedaft, lebo zdalo sa, Ze propagétori tohto kultdrneho poduja-
tia sa priam pretekali v ,utajovani" jednotlivfch koncertov.

Interpretaéna arovei komornych koncertov dosiahla viac-menej
stabilny Standard. Okrem spominaného Gotlandského kvarteta sa
v dobrom svetle ukazala i Polskd komornsé filharménia s di-
rigentom Wojciechom Rajskim. Podobne ako Canticum Pragen-
se v suvislosti so starou eskou hudbou i oni vyuzili svoje vy-
stipenie na prezentdciu polskej hudby, a to dvoch velkych su-
dobych osobnosti — Lutoslawského a Goreckého (Preladium a fu-
ga pre 13 sla¢ikovgch néstrojov W. Lutoslawského a Tri skladby
v starom Style H. M. Goéreckého). Pre tplnosf spomeiime, Ze re-
pertoar polského sdboru zahrnoval eite Brittenove Varidcie na
tému Francka Bridgea, op. 10. Z vystipenia siboru sa &rtal jas-
ny dramaturgicky zdmer — ,povedat" niefo zdvaZné o polske;
hudbe. V podstate to isté sa vzfahuje aj na Linha Singers; i tu
dominovali diela stargych &eskfch majstrov (]. K. Varhal, J. A
Benda, D. Cerny...). Zablyslo sa tu | dielo slovenskej provenien-
cle Litdnie nezndmeho autora z 18, storodia, pochéadzajice z ar-
chivu Matice slovenskej — ale to bolo v3etko.

Z uvedeného teda vyplyva, Ze so svetovou hudobnou literatirou
bola najoptimalnejSie zosiladend stard teskd hudba. LenZe aj na
Slovensku existovala v minulosti bohatd hudobnd produkcia. Pre-
Co teda nevyuZivame Kultdrne leto v Bratislave na to, aby sme
ju predstavili a propagovali domécim i zahranitnym navitevni-
kom. Prefo by sa napriklad na3a hudobnd minulost spolu s in-
terpretaénym umenim nemohla prezentovat na nédvorf starej
radnice — v srdci starej Bratislavy — tam, kam t&to hudba sku-
totne patrf. Jednym slovom, mnoZstvo problémov oslabuje spolo-
tensky | umelecky dopad bratislavského Kultirneho leta. Netre-
ba vSak upadnif ani do opa&ného extrému; leto mé svoju 3pe-
cificka atmosféru a akési ,repriza“ TyZdfia novej slovenskej
hudobnej tvorby by bola iste nevhodnd. Nika sa viak zlatd stred-
né cesta vyuZit Sancu a ukézaf v rdmci Kultirneho leta panora-
maticky obraz slovenskej hudobnej kultdiry, konfrontovaf minu-
lost s pritomnosfou, v kontextoch prirodzene &o najiirSich véle-
nit nadu kultiru do eurbpskych savislosti a upozornif na ,seba”
vyraznymi umeleckymi hodnotami. Ak sme v dramaturgii Let-
nych komornych koncertov '85 tieto adpirdcie nevyuZili, moZno
sa o to pokisif — uZ nabudice. Len netreba dlho otalat.

IGOR BERGER

ja, kfm v prvom Prelidiu interpret zdo-
raznil jeho meditativhy charakter, dru-
hé bolo dramatickejie, dravejsie. V El6-
gil pre flautu a gitaru mékky ton flau-

Stalo sa uZ dobrou tradiciou, Ze v
ramci bratislavského Kultirneho leta v
bohatom a pestrom kaleidoskope podu
jati je jeden tyZden vy¢leneny prehliad
ke gitarového umenia nasich i zahranic-
nych interpretov. Na Osmich koncer-
toch tohtoro&nych Dmni gitarovej hudby
{7.—14. jula 1985), ktorgch garantom
je uz O0smy rok MDKO a ktoré sa usku-
totiiuji na Barokovom nédvorf bratislav-
skej Univerzitnej kniZnice, sa predsta-
vill okrem nadich umelcov i hostia =z
Polska, Madarska, Velkej Britanie, Fin
ska, Francuzska a Kuby.

lesus Castro Balbi

seriu koncertov otvoril polsky gita

tista Jerzy Nalepka (7. j0la) a jeho vy
stipenie sa reallzovalo v spolupréci s
Polskvin koltirnym a informaéngm stre-
diskom. | Nalepka ukonéil Stadium hry

na gitare na Hudobne| akadémii v LodZi.
Dramaturgiu  bratislavského koncertu
koncipoval z diel polského a svetového
baroka, Spanielskej a sadasnej sveto-
vej tvorby. V jeho podani zaznela Lut-
novd suita e mol ]J. S. Bacha, dobovy
polsky tanec Volta polonica, dve Ga-
voty a Courante zo Suity D dur me-
xického skladatela M. Ponceho, Sona-
tina Meridional toho istého autora,
skladby ]. Turinu, F. Sora, 1. Albéniza,
E. Pujola a satasného polského sklada
tela S. Mronskeho. Interpretatné ume
nie ]. Nalepku sa v Bratislave neblyslo
v najlepSom svetle. Jeho hre chybala
inSpirativna iskra, pregnantnost, 3tflo-
va vyhranenost, preciznosf. Sndd naj-
pdsobiveji bol v jeho podani valfik A.
Ivanova-Kramského, ktory viak svojim
charakterom patri medzi kompozicie
TehSieho Zéanru.

Preplnené Barokové nddvorie privita
lo na p6diu komorné duo Jozef Zsapka,
gitara a Dagmar Zsapkova-Sebestové,
flauta (8. jala). MySlienka predstavif
gitaru ako komorny nastroj je velmi
vitana, pretoZe umoZiuje spoznavat jej
Sirsie kompoziéné, interpretacné i zvu-
kové moZnosti. V prvej &asti koncertu
umelci predniesli diela E. G. Barona
[Sonata secunda), |. H. Fiocca |[Alleg-
ro), M. Giuliana (Duettino), 5. Raka
[Giordano Bruno) a dve skladby D. Mar-
tinteka. Dramaturgia koncertu teda sle-
dovala liniu od baroka po sifasni tvor-
bu. PoOsobivé 5-fastové dielo 5. Raka
Giordano Bruno sa obsahovo inspiro-
valo osobnostou a myslienkovym posla-
nim ucenia tohto renesantného vedca
a filozofa. 5. Rak vychédzal kompozicéne
z principov hudby 20. storoéia, tie v3ak
obohatil krétkymi, miniatarnymi motiv-
mi, navodzujicimi atmosféru doby, v
ktorej ufenec Zil. Tak skladba 5. Raka
ako i diela D. Martinteka na3li v |.
Zsapkovi a D. Zsapkovej-Sebestovej vy-
bornych interpretov. Dve prelddid D.
Martinéeka pre solovi gitaru uviedol
|. Zsapka na vysokej technickej trov-
ni. Skladatel v nich plne vyuZil zvu
kové o interpretadné moZnostl nastro

ty podfarboval zvuk gitary nenésilne,
jemne a tdto sihra zanechala dojem ly-
rickej,- melodicky vyklenutej skladby.
Premiéra dalSieho dua Dobry deii, pan
Picasso sa niesla v "duchu 3panielskych
Tudovych motivov. ]. Zsapka ako soOlis-
ta sa vyrazne prezentoval i v druhej
¢asti koncertu uvedenim Sonatiny F.Mo-
rena-Torrobu. Interpretoval ju klasicky,
bez zbytofného pétosu a bez zbytoé-
nych preferovani zvukovych a rytmic-
kych prvkov. Zaver koncertu komor-
ného dua manelov Zsapkovcov vyplnila
Sonatina, op. 205 M. Castelnuovo-Tedes-
ca. Na margo ich koncertu by som chce-
la podotknatf sndd len tolko: Ziadal by
sa miestami vyraznej§i a priebojnejs!
zvuk flauty, ktord svojim subtilnym cha-
rakterom casto a# prili§ vtldcala do aza-
dia | zvuk gitary.

Mlady madarsky umelec Zoltdn Tokos
(9. jula) sa na idvod svojho recitalu
predstavil dielom Spanielskeho skladate-
fa A. Barriosa Choros de la Saudade a
kompoziciou A. D. de la Maza Platero
y yo. Obe skladby sa niesli v duchu
Spanielskych ludovych mel6dif a ryt-
mov, ktoré od interpreta vyZaduja wvy-
cibrenii prstovi techniku a tempera-
ment. Tie Z. Tokosovi nechybali. Partita
¢ mol, BWV 997 ]. S. Bacha prezento-
vala mladého gitaristu ako plnokrvného
muzikanta, neprekradujiceho vsak za-
sady 3Stylovosti. Zaufimavou skladbou si
¢asného madarského autora Zs. Durkéa
Sen noci svlitojanskej uviedol Z. Tokos
druha c¢ast koncertu. V duchu siacas
nych vyrazovych a technickych pros-
triedkov rozohral na néastroji zvukovd
fantaziu, v ktorej sa aleatorické useky
striedali s kratkymi melodickymi a
akordickymi pasdZami. Skladba Grana-
da, Cadéz a Cord6ba 1. Albéniza repre-
zentovala gitarove umenie, zaloZené na
prvkoch flamenca. Obdivuhodna bola
pritom uvoInenost a lahkosf jeho hry,
¢i prirodzeny a nenasilny ton. Muzi-
kalitou sa vyznacovala aj interpretacia
5 bagatel Anglitana W. Waltona. Z. To
kos rozozvuéal svoj nastroj bohatou 3ka

[Pokratovanie na 5. str.)

TVORBA

MIRO BAZLIK o
BALADA-KONCERT PRE VIOLU A
ORCHESTER Py g

Balada-koncert pre vielu a or-
chester Mira Bézlika premiérovo
odznela na koncerte v Kodiciach
v ramci tohtor Ty#diia no-
vej slovenskej I : Ltvorby.
Skladbu nastudoval wfolista Milan
Telecky, Statnu f{ihapméniu Kodi-
ce dirigoval Rich&rd Zimmer, Po-
dobne ako na premiBie i na dal-
Sich prezentdcidch' = -najm#é na
kolokviu v Dolnej Krupej — nové
Bazlikova kompozigha © vzbudila
znalny zéujem posluchddov. Zve
davost znésobila skifofnost, Ze
autor sa dlh3i Cas neveneoval or-
chestru, sustrediac sily na reali-
zovanie projektw 324° Kklavirnych
preladii, na nové’ férmy pribli-
Zovania Beethoveno¥§ch a Bacho-
vych diel na ko C — ana-
lyzach a interpretdcifiech ich su-
bornej klavirnej tvorby v Sloven-
skom nérodnom mzeu,

Balada v3ak nie je«prvym die
lom v tomto obdobi: predchddzala
ju — zatial verejne nepredvede-
nd — kompozicia Epoché pre vio
longelo, orchester & mg-pas
{1963) a tato je vlastne prvym
opusom v novej linil Béazlikove|
kompoziénej prdace. Obidve sklad
by autor totiZ vystaval na pribuz-
nom principe, i ked kaZdd z nich
mé iny vysledny tvar. Zakladnou
Crtou tohto principu, je uplatho-
vanie matematickych @ 2zédkonitosti
predovietkym vo formovej vystav-
be — priebeh diela uréuje vopred
naprojektovany harmonicky plan
a v linearnef zloZke -skladatel vy-
uZiva vzdjomné poOscbemie tercio-
vych sazvukov, ktoré potas pro-
cesu prechddzaji do 'clustrov a
zasa sa ,ocisfuji” (oscildcia me
dzi akordami a clustrami). V
konfrontéacii Epoché a Balady by
som prvé dielo charakterizovala
ako umelecky vysoko hodnotny a
posobivy vysledok Bézlikovho tvo-
rivého laboratoria, v ktorom vys-
Sie spominany princip nastolil a
cizeloval; Balada zasa predstavu-
je ak¢st ndvrat k vydobytej isto-
te, a tenlo névrat umoZiluje sa-
stredit sa na niektoré prvky, kto-

ré — prijaté z nového zorného
tvorivého uhla — predstavuja no
vi kvalitu.

Balada je jednoCastovd. Vnu-
torne sa ¢lenl na dva diely, kto-
ré oddeluje kadencia. Vzfahu
tychto dvoch ,vniatorngch“ die-
lov prikladdm zvla$tnu dbleZitost:
charakterizovala by som ho ako
vzfah redlneho a imagindrneho, ¢l
ako vztah objektu a subjektu. Pr-
vy diel citim ako, prejav ¢€ohosi
uz daného, uréitého = ako pre
jav Zivota. Kadeneia '— s funk-
ciou Cleniacou <+ pFindsa novy
prvok, meditdciu’ @ ‘mim ovplyvni
charakter druhéhe digdu. Tento je
kompozitne akoby reprizou — po-
hladom z odstupu; &1 ¥§8ky na to
predchédzajice. e,

Kompoziéné ustrojenié’ Balady je
pomerne jednoduché a prehladné,
Zékladiiou je wvopred stanoveny
harmonicky tok, ktory je situova
ny do orchestra. Pohybuje sa po-
maly, tvoria ho dwa | iové sii-
zvuky kladené 'ﬂgnseba v
sekundovom posune. Cluster, kto
ry vznika sGéasnym zAenim tych-
to sizvukov, skladatel v priebehu
harmonického procesu ([zaloZené
ho taktie? na sekundovom posu-
ne) postupne v kaZdom dieli ocis
fuje a opidt znejagfiuje. Proti ol
chestru stoji sOlova&® wviola: je)
vstup do hudobného: diania je po
stupny, prind3a chrgmaticko dva
nasftonova tému. NeskOr jej dra-
maticky charakter aumtor zmicrn
druhou témou, stavamou z malych
intervalov v dlhych . hednotach.
Realizuje sa 1 tu u& wvy3Sie na
znadeny postup: vytvéranie klen-
by narastanim a uvolfiovanim na
pdtia. Z druhej témy, kde ako pro
tip6l koncertujacej viole vystupu
je tlauta, skladatel vybudoval po
sabivy., zmierujici chorélovy za
ver A
I ked na pociatku 'stdl napru
12ktovany harmonick$ plan, vset
ko bolo spracované -Z paclonaine
ho aspektu. Balada ant na chvilu
nesklzne do konStruktivizmu &
akademizmu. Bazlikovo hudobné
citenie je mimoriadne. silné, vid
presne vystihuje, kdesmoZno, ba
treba , porusit systém* — aby ce
lok ostal sklbeny a dekazal udr-
Zal posluchdda v nap#ti. Balada
strhne monumentalnostou tvaru,
skvelou dynamickou klenbou. Na
priek pomernej jednoduchosti po-

uZitych prostriedkov  “—~ aleho
moZno priave preto — méa nova
Bazlikova kompozicia silny emo
clondlny acinok .

EVA CUNDERLIKOVA



XIX. prehliadka mladych koncertnych umelcov v Tren¢ianskych Tepliciach

ROK PRED JUBILEOM L.

V diioch 24. 7. — 1. 8. 1985 uskutotnila sa v Treniianskych Tepliciach XIX. pre-
hliadka mladfch koncertnfch umelcov, venované 40. vyroiu oslobodenia naiej
vlasti Sovietskou armédou. Nie zanedbatelnou skuto&nosfou je i to, ¥fe sa reali-
zovala v Medzindrodnom roku mldde¥e a vo svojej dramaturgii zddraznila jubilod
niektorfch velikdnov svetovej hudby (Bach, Scarlatti, Hiindel, Schumann, Chopin,
Mahler). Hlavnym usporiadatefom — tak ako v minulfch rokoch — bol Zviiz slo-
venskych skladatefov a jeho Tvorivd komisia koncertnfch umelcov, spoluusporia-
datelmi boli Ceskoslovenské ¥tdtne kipele Trentianske Teplice a (po prvy raz)
aj Slovensk§ dstredny vybor Socialistického zviizu mladeZe. Zvlait u posledne me-
novaného usporiadatela tedf jeho iniciativa, ktord je sice zatial skdr symbolickd,
ale v budficich rotnikoch by sa mohla v§znamne prejavif v réznych forméch za-
anga¥ovania sa na tejto vysostne mlddeZnickej akcii. Tohtorotn& prehliadka sa
uskutofnila pred svojim malym jubileom, ktoré si pripomenieme v bud@com ro-
ku — u# dnes vieme, Ze to bude od 1. do 8. augusta 1986. Dvadsafro&nica nie e
prill§ velké tasové obdobie vo v§voji hudobnej kultiry, na druhej strane sl treba
uvedomit, ¥e za dve desalroZia sa prdve z Kipelnej dvorany v Trentianskych Tep-
liciach odvijal umelecky Zivot dnes uZ viac ako jednej generdcie slovenskych inter-
pretov. Tu zatinali, tu ziskavali prvé hodnotenia zo strany kritikov, pedag6gov, ale
aj posluchatov, ktori mimoriadne prajne sledovali vfkony mlad§ch absolventov
konzervatérii a vysokfch hudobn§ch 5kdl, V danej chvili ndm, pravda, nejde o bi-
lanciu nedplnych jubilei, skér o parcidlne zhodnotenie tohto ro&nika, ktor§ bol
opif zaujimavy, v mnohom podnetny a indpirujici. Ak autori kritiky zvolili chro-
nologicky postup, je to i kvdli vétfej prehfadnosti o vfkonoch 23 sélistov a & ko-

mornfch zdruZeni na 13 koncertoch XIX. PMKU.

24. 7. Zaveretny koncert Hudobného

leta — Otvédraci koncert XIX., PMKU.
Gitarista Vliadimir Tomfnyi je muzi-
kdlny umelec, ktorého majstrovstvo neu-
stdle vzrastd (sved¢ia o tom o. i. po-
tetné zahraniéné i doméce ocenenia).
Pravom dostal Ces{ vystipit so Sloven-
skym komornym orchestrom, Vo Vivaldi-
ho Koncerte G dur exceloval suvereni-
tou a zdéroven poetiénostou prednesu. V
krajnych Castiach zaujal najm# 3tylo-
vosfou pristupu [dodrZiavanie terasovi-
tej dynamiky), v strednej &asti hlbavos-
fou a tonovou krdsou (i ked jej tempo
bolo pomalsie, neZ byva zvykom). Jeho
technickd vyspelost a vyrazova kultivo-
vanost st uZ dnes obdivuhodné —
opraviiuji k priaznivym prognézam o
buddcnost! jeho dalSieho vyvoja.
25. 7. Jinkich Pazdera a Milan Ivan —
Oblastné Galéria M. A. Bazovského.
Priestor pre zrelého umelca, ktory za-
#inal na trenfianskoteplickej PMKU a
pre ktorého sa vyhradené koncerty v
Galérii M. A. Bazovského v Trenéine,
dostal t. r. nositel festného uznania kri-
tikov za rok 18980, huslista JindFich Paz-
dera zasliZene. Umelec v poslednych
rokoch Tudsky i umelecky dozrieva. Sna-
#1 sa o autenticitu podania [zésadne die-
lo studuje z tzv. urtextu). Hréd s plnym
nasadenim — niekedy vari az priliSnym
(akoby nezohladiioval povestny Talichov
vyrok, Ze urfité dseky v skladbéch tre-
ba len prehrat, nie predniest). Takgto
maximélne zuaangaZovan§y pristup pro-
spieva zvl&3t pri interpretécii moderny
— je napokon jeho doménou. Nie div,
#e predvedenle Poetickej suity, op. 35
A. Moyzesa | Nocturna a Tarantelly K.
Szymanowského patrill k vrcholnym zé-
Zitkom tohtorotnej prehliadky. Silnym
dojmom zapOsobil i prednes Sonéty
g mol pre husle s6lo, BWV 1001 ]. S.
Bacha — hoc! menej nasadenia by bolo
vari celkove viac Gdinné (najméd keby
sa Pazdera viac zameral na detailnejsie
prepracovanie).  Nie najpriaznivejsia
akustika vf¢tvarne nddherného priestoru
Galérie M. A. Bazovského v Tren&ine
najnegativnejsie ovplyvnila vyzor Mozar-
tovho Ronda C dur, KV 373 — chyba-
la mu vh&sia krehkost a subtilnost.

26. 7. Komorn§ koncert. Slatikové
kvarteto brutislavského konzervatbria
(Peter Spiisk§¢, Ingrid Skenderovd —
husle, Milan Radit — viola, Juraj Kovéad

violontelo) dspesne pracuje pod ve-
denim prof. M. Karlfkovej uZ tretf rok.
prezentovalo sa prvymi dvoma Castami
Dvoirdkovho Slatikového kvarteta F dur,
op. 96 a prvou, druhou a Stvrtou Zas-
fou Slacikového kvarteta F. Kafendu. S0-
bor sa vyznatuje mimoriadne minucioz-
nym pristupom ku ka%de] podrobnosti
notového zéznamu a snahou o jeho pri-
merané vyjadrenie. Jeho zvuk je velmi
u&lachtily, kultarnost a celkova vyspe
lost viac neZ nadejna (len aby sa ne-
rozpadlol ). Huslistka Katarina MiSurova-
Mintalova [klavir V. Kellyové-Hrdinovéd)
v Partite & 3 pre s6lové husle |. 5. Ba-
cha zjavne prekonévala trému, resp.ne-
bola dostatofne rozohrand — tom bol
privelmi dzky, miestami | labilng. Omno-
ho lepdie sa jej darilo v Sondte pre
hpusle a klavir K. Chataturiana — najmi

lyricky nesentimentdlnych, ale spev
nych Gsekoch. Pozaunista Tibor Winkler
(klavir Z. Poulovd) je majstrom svojho
nastroja. Dokéizal to zahranim sOlové-
ho partu Héndlovho Koncertu f mol (ur-
teného pre hoboj) | Pauerovej Trombo-
netty. V Handlovi sa prejavil ako slo-
hovo citlaci, na detaily velmi citlivy
hraf, v Pauerovi vyuZil vietky moZnostli,
ktoré mu tato pomerne krédtka, ale né-
rotnd skladby poskytla: zvyraznil jef
razantnosf, humor, vtip | meditativnost,
uvkaZkovo vyuZijic svoje Siroké dynamic-
ké spektrum.

28. 7. Komorny koncert. Harfistka So-
fia Jahnové (rod. Juficova) pripravila je-
den z najzaujimavejSich programov aj
umeleckych vykonov PMKU: Partitu sta-

rych tancov a érif talianskych anony-
mov 17. storofia (Gprava A. Suriano],
Varldcie na Mozartovu tému M. 1. Glin-
ku, Sondtu G. Tailleferrovej, Dve etudy
J. F. Fischera a pridavok z pera Carlo-
sa Salzedu Chanson de la nuit. Ocarila
technickou suverenitou v sluZbe najroz-
manitejdich slohovych a vyrazovych po-
16h. Zvlast treba vyzdvihnitf jej predne-
sovih noblesu, vkusnid agogiku, krasne
odliSenie melodickej linle od sprievod-
nych ténov a 3irokd farebnui | dynamic-
ki paletu. Dostala £estné uznanie Kkri-
tiky za najlepsi-vykon XIX. PMKU, Mla-
dodramatickd sopranistka Lubica Rybér-
ska (pri Klaviri P, Cépovd) si vybrala
naroény program. V Pohlade do nezné-
ma, troch plesiiach pre vyssl hlas a kla-
vir na slovd P, Stilichu od E. Suchoiia,
objavne interpretovala strednq, titulna
cast cyklu a celkove dobre zvladla Spe-
cifické skladatelove poZiadavky. V troch
Brahmscvych piesfiach (O wilsst’ ich
doch denn Weg zurlick, op. 73, & 8,
Am Sonntag morgen, op. 49, & 1 a Lie-
bestreu, op. 3, & 1) dokézala najst
adekvatny prejav pre hlbavi skladate-
Tovu lyriku. Velmi pozoruhodne pred-
niesla dve operné ¢&isla: driu Mimi z
1. dejstva Pucciniho Bohémy a ariu Mar-
garéty z III. dejstva Boitovho Mefistofe-
la. Rybdrska m4 pekni artikuldciu, dob-
re pracuje s dychom (s vynimkou zé-
veru arie z Pucciniho Bohémy) a doka-
Je dOraz na vyzdvihnutie detailov pod-
riadif klenutiu frédzy a celkovému celost-
nému modelovaniu, (Problémom je pre
fiu obas prepojenie — organické —
vrchného registra s niZ3fmi: horné tony
st niekedy stiahnuté, inokedy zas
ostrél) Ofinkovala aj na organovom re-
citdli Imricha Szab6a v Tren&ianskych
Bohuslaviciach (s prvou ériou z Bacho-
vej kantdty Magnificat a s Agnus Del
G. Bizeta — jednej ¢asti scénickej hudby
k Daudetovej Arlézanke). IGOR VAJDA

e

27. 7. Koncert laureftov VIII. celodtéat-
nej spevéckej sifafe M. Schneidra-Tr-
navského, UskutoZnil sa ako matiné, o
nebol priaznivy tas ani pre spevékov,
ani pre navitevnikov z radov kiapel-
ng¢ch hosti. V buddcich ro&nikoch by sa
malo celkom upustif od predpoludnaj-
sich koncertov, ktoré vlastne nevyhovu-
ji #ladnemu interpretovi — zvlast vsak
vokalistom. Pritom koncert odbornikov
ldkal, ved na fijom vystapili iéastnici na-
Sej najvyznamnejde| spevéckej sataZe na
Slovensku, ktord si ziskala doOstojné
miesto i v celodtdtnom meradle. Pred-
stavill su tu tri lauredtky, ktoré doplnili
najpocetnejsin skupinu interpretov-spe-
vakov na XIX. PMKU. Mezzosopranistka
Jitka Saparovd, zatial posluchédcka
VSMU, je nositelkou 1. ceny v I kate-
gorii schneidrovskej sutaZze. Ma mikky,
zamatovo zafarbeny mezzosopran, ktory
je kvalitne pedagogicky vedeny. Jej hlas
je vyrovnany pri prechodoch registrov,
musi viak venovat v#&siu pozornost ob-
lejsim vySkam a menej opatrnym hlb
kam (tieto momenty sa konStatovali v
snivislosti s prednesom piesfiového cyk-
lu Pisné severskych noci od ]. Kfi¢ku),
to moZno vyplynulo_aj z men3ej hlaso-
vej rozospievanosti v predpoludnajsich
hodindch. Spevacka v3ak patri k typom,
ktoré dokdZu velmi vnimavo reagovaf
nielen na pripomienky, ale aj vysvetlit
isté momenty interpretdcie, fo je sym-
patickou &rtou uvaZovania nad odzne-
lgm vykonom. Jitka Saparovd mala snad
najjednostrunnejsi repertodr po Strén-
ke 3tglove] | vgrazovej, Co ju viedlo
k trochu melancholicky podfarbenému
podaniv ¢ uZ Kri¢kovych alebo Schnel
drovgch piesni [ESte raz sa obzriet
méam; Suhaju, 3uhaju; Sokolitku, sokol].
Pravda, tato dramaturgickd jednostran-
nost vyplynula i z poZiadavky organi-
zatorov a jej sttaZného repertoaru. Ve-
rime, Ze sa § jej menom a osobnosfou
stretneme i na dalSich prehliadkach ale

bo inych koncertnych vystipeniach, kde
pomerne absentuji tmaviie Zenské hla-
sy. Daldia mezzosopranistka Marta Be-
fnatkovd uZ na PMKU vystipila roku
1980. Odvtedy sa jej hlas rozvinul, in-
tonafne sa stal istym, ¢o nesporne si-
visi s vokdlno-technickymi zdleZitostami,
najmi u spevadky tak muzikdlnej a roz-
hladenej po vSetkych Styloch vokéine-
ho umenia. Ako nositelka II. ceny =z
11, kategorie ponakla Sirdi, pestrejsi re
pertodr, zostaveny nielen z piesni, ale aj
aril. Okrem Schneidrovych piesni [Diev-
Ga hisky péslo, Nesedaj slavitek) sme
si v jej podani vypoguli 3tylovo precizne
zaspievani ariu ,Ah, rendi mi* z opery
Mitrane od F. Rossiho, kde M. Bepac-
kova prejavila svoje vyspelé citenie v
oblasti starfej vokalnej literatary a pek
ne vystavala rozsiahly celok. 1 dalsi pro
gram bol zaujimavy. Musorgského Koly
belnaja Jerjomusky, Honeggerova sklad
ba Les Cloches ([Zvony) a recitativ s
driou z opery Samson a Dalila od C.
Saint-Saénsa. Benatkova ma svetlejii
mezzosopran ako Saparova, napriek lo
mu bude musiet pracovaf | nadale] na
skvalitneni vysokych ténov, ich nasadzo-
vani plnozvuinosti, o sme postrehli nu
priklad ako istd absenciu na niektorych
miestach Schneidrovych piesnf, &i v Ros-
siho arii (nie Casto, ale predsa ...). Ved-
Ta krdsne znejuceho prsného registra,
s vyraznym lyrickym zafarbenim treba
teda upeviiovaf tény hlavového registra,
zbavit sa trochu predychanych zadiat-
kov [réaz, ktoré si casto ,prepiankova-
né" tak, Ze t6n nie je nasadeny pev-
ne — i ked mikko. Benatkovej devizy?
Mékky lyricky mezzosopran, kultira vy-
razu, osobitost koncepcie 1 tam, kde

by sa olakéivala képia velkych vzorow
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Harfistka Sona Jahnovéa

(aria Dalily), muzikalnost a 3Stylové cf
tenie. Sopraniska Livia Aghovd mala
tohto roku na PMKU svoju ,premiéru“
a hned veimi bohati — jednak vysta-
penie na koncerte lauredtov schneidrov-
skej sifaZe, &o jej prdvom patri ako
nositelke I. ceny v II. kateg6rii, a po-
tom polorecitdl dita 30. 7., ktory sa pla-
noval eSte pred jej trnavskym ocene-
nim. (K nemu sa vrdtime v chronolo-
gickom poradi.) Aghovéd je subretny aZ
lyricky soprdn (obe tieto polohy doka-
zala prezentovaft na svojich dvoch vy-
stapeniach), s jasnou, striebornokovovou
farbou hlasu, ktori sa niekedy snaZi
umelo, ba ndsilne tmavi( v prsnom re-
gistri, pricom vyiky st Ziarivo jasavé,
no niekedy i prili§ ostré. Na ich zmik-
¢eni treba pracovat v silade s pedag6-
gom (L. Aghovéd je &tipendistkou SHF).
Dosf nepochopitelne tdto mladd sopra-
nistka zmenila dobre zvolené poradie
povodného programu a na tvod polore-
citdlu zaspievala na vysoké tony velmi
nérofnd Ukolébavku od A. Dvofédka, a
to namiesto pdvodne planovanej Schnei-
drovej prekrdsnej piesne Nad koliskou,
ktora zaznela aZ druhé... Skoda tohto
neuvazeného kroku, pretoZe préve na
pokojnom klenuti melodie slovenskej
piesne sa mohla sopranistka viac, resp.
pokojnejiie rozospievaf. KFitkov vokil
ny cyklus Jaro pacholdtko nevyznel v jej
podani dostatotne plasticky, vyrazovo
bol skér rovnomerny, jednostrunny, ho
ci prédve on prindsa vela mladistvého
vzruchu, primeraného i veku mladej
umelkyne, Najlepdie v jej podani zazne-
la éria Barfe z opery Hubitka od B.
Smetanu: ako maly skvost a potvrdenie
ozajstne] domény tejto sopranistky v
subretnom odbore. Puccintho éria Liu
bola tie¥ zaujimavd, aj ked obsahovo
eSte nie na trovni, ktord by dokézala
maximélne strhnit posluchata do skry-
tého dramatizmu tejto postavy a hudby.
Na tomto koncerte ukéZkovo sprevadza-
la na klavirt D. Lackova (]. Saparovu]).
s vnitornou angaZovanostou muziciro-
val M. Ivan [vystiapil s M. Befatkovou)
a K. Dibdkovd, ktora presne a vysoko
profesiondlne interpretovala  klavirne
party piesnl L. Aghovej.

TEREZIA URSINYOVA

27. 7. Koncert ceskfch umelcov. Pavel
Steidl je¢ — napriek svojim dvadsiatim
Styrom rokom — uZ zndmym virtu6zom
na gitare nielen u nds, ale i v mnohgch
eurOpskych krajinach. Svoju vyspelost
dokumentoval v dvoch zdvaZnych sklad-
bach: Suite A dur, & 3 ]. 5. Bacha a
Variazioni su un tema di Nikita Kosh-
kin 5. Raka. Prejavil sa ako majster pre-
ciznych detailov, vyspely virtudz, no naj
mi ako prvotriedny muzikant, Zvlast
treba vyzdvihnat jeho interpretaciu na
rofného diela S. Raka: je to silne vyra
zovd hudba, ktora vSestranne vyuZiva
vietky finesy gitary vrdatane antitonov.
Flautista Pavel Feltyn (klavir: L. Névra-
tovad) velmi pekne predniesol Sondtu
e mol pre flautu a continuo, BWV 1034
J. 5. Bacha i Sicilianu a Burlesku A,
Casellu, Skladbu F. Kuhlaua Introdukecia
a varidcie na tému Weberovej opery Eu
ryanthe, op. 63 zaradil kvoli jej obo
hraniu — zaéastni sa tobhorolnej mni
chovske] sifaZe, kde je ona povinnym
tislom repertoaru, Aj toto dielo zahral
precizne, no jeho umeleckd hodnota je
dnes uZ prinajmen$om sporna.

28. 7. Matiné z tvorby mladyeh slo-
venskych skladatefov malo na programe
Styri skladby — z toho dve premiéry.
Prvd z nich, Trio pre flautu, violonce-
lo a spinet Vitazoslava Kubictkuo, je hud-
bou divertimentového typu. V sklada-
telovom osobnom vyvoji znamena doiraz
na subtilnost a kultivovanost. Je to po-
sluchovo vdaéné skladba; interpretovali
ju Jozef Gurvai (flauta), Ludovit Kanta
(violongelo] a Jam Viadimir Michalke
(spinet). Druhou premiérou boli Indpi-
rdcie pre dva tromboény Stanislava Ho-
chela. Znomenaji prekvapivy priklon
skledateln % radosti, vtipu a humory;

Sopranistka Lubica Rybarska

preklenuli dve sléry jeho doterajse)
tvorby — konstruktivnost a initruktiv-
nost — do jednotného celku vydareného
muzicirovania. Skladbu vynikajico pred-
niesli Tibor Winkler a Stefan Végovics.
Dalsie dve skladby mali premiéry u?
skor, ale pre svoje nesporné hodnoty
si zaslaZili oplitovné uvedenie na kon-
certnom poOdiu. Boli to Grave, passacag-
lia pre klavir Vladimira Godara a Tebe,
Styri labostné piesne pre soprdn, tenor,
flautu, violonéelo, gitaru a triangel Iris
Szeghyovej. Godérov klaviristicky mono-
l6g je zavaZinou obsahovou vypovedou,
vystavanou z jednoduchych a zndmych
prvkov, no vo vyslednom tvare tvoriac
dielo nesporne svojské. Velkd zasluhu
na jeho vybornom vyzneni mal klaviris-
ta Maridn Varinsky. Plesiiovy cyklus
Szeghyovej je jemnou mozaikou nélad,
ktora vrcholi v poslednych dvoch das-
tiach. So zjavnym zaujatim a na vyso-
kej darovni ju interpretovali Ludmila
Braunova, Jozef Kundldk, Véra Antalo-
véi, Karol Truba® a Vladimir Tomganyi.
28. 7. Organovy recitdl — Omsenie.
Organista Milan Hric si zostavil narotny
programovy recitdl z dvoch blokov, a
to z tvorby J. S. Bacha (Prelidium a fd-
ga G dur, BWV 550, Kénonické varid-
cie, BWV 769, Prelddium-toccata a figa
d mol, Dorska, BWV 538) a zo stucasne|
slovenskej moderny stredne] generdcie
(I. Parfk: Pastorale, R. Berger: Exo-
dus 11). Na prvej skladbe ]. S. Bacha
sa v podstate len rozohrdval (a uklud-
fioval), druh& sa mu — pre nutnosf roz-
manitej registricie jej jednotlivych use-
kov — rozpadla na niekolko Casti. Svo-
je prednosti naplno prezentoval aZz v
tretej skladbe lipského tvorcu, a naj-
m# v Parfkovom Pastorale, diele kompo-
zitne neoby€ajne vydarenom a konciz-
nom; v fiom naplno uplatnil koloristic-
ki fantazijnost a zmysel pre architek
tonicko-formova  kohereciu. Zavainy
opus R. Bergera Exodus Il {Monology —
Dialogy — Meditacie) zaznel s autorl
zovanymi Skrtmi v impozantne| realizd-
cii, no jeho [ilozofickd hlbka by sa bo-
la dala lepsie sledovaf, keby nebol fi-
nalnym, ale predposlednym é&islom (3ko-
da tieZ, %e jednotlive tasti zazneli at-
lerggal ) IGOR VAJDA
(Dokondenie v buducom &fsle.)




VIETORISOVA TABULATURA

— zdroj novych poznatkov

V sdvislosti s nazvom Vietorisova ta-
bulatira, pripadne Vietorisov koédex je
zndme, Ze oznatuje rukopisni pamiatku
z druhej polovice 17. storotia, pozo-
ruhodnia a pre historikov pritazliva svo-
jim viacvrstevnym bohatym hudobnym
materidlom. Objavil ju roku 1903 ma-
darsky badatel Bertalan Fab0 v buda-
pestianskom antikvaridte a odovzdal ju
rukopisnému oddeleniu kniZnice Madar-
skej akadémie vied, kde sa aj v sicas-
nosti nachadza pod signatarou K - 88, 89,
KedZe rukopis je uloZeny v Budapesti,
v prve) polovici nasho storolia prevaZo-
vali spravy a Stadie o Vietorisovej ta-
bulatire od madarskych muzikologov
(Janos Csiky, Bertalan Fab6, Bence Sza-
bolesi), ktori sa zamerali prednostne na
hodnotenie madarske| Casti zbierky. Re-
pertodr rukopisu je vdak ovela 3irsf, ok-
rem madarskych svetskych piesnf obsa-
huje suitové tance, tance Tudového cha-
rakteru, slovenské duchovné piesne a
clarinové skladby — vi&sinou v dvoj-
hlasnej uprave. Po r. 1945 zdujem o Vie-
torisovu tabulatiru stdpol tak zo strany
polskych (Zofia a Jan Stenszewsky),
ako i slovenskych hudobnych historikov
(Jan Postényi, Konstantin Hudec, Jozef
Kresanek, Jan Fiser, Luba Ballovd). V
ich prispevkoch prevlada tieZ urfita jed-
nostrannost, lebo si podrobnejsie viima-
ja iba niektord z hudobnych vrstiev pa-
miatky. Charakteristiku celej Vietoriso-
ve] tabulatiry podédva jedine Charlotta
Abelmannovd v nevypublikovanej dizer-
tatnej préci, pristupnej iba v podobe
strojopisu vo Viedni, a preto v odbor-
nej literatare mélo zndmej.

Niektoré tasti pamiatky sa uZ publi-
kovall v prepise do modernej notacie
podla jazykovej & hudobnej spolupatric-
nusti, ale kompletnd pamiatka sa do-
teraz nevydala, Vzhladom na jej vyznam
pre poznanie hudobnych dejin 17. sto-
rotia nasich i susednych nérodov, uk&_-
zalo sa potrebné spristupnit hudobny
materidl Vietorisovej tabulatary v ce-
lom rozsahu. V rémci spoluprdce hu-
dobnovednych pracovisk slovenskej a
madarske] akadémie vied, vysledkom
ktorej bol tvodny zviizok pramennej edi-
cie Hudobnovedného dstavu Madarskej
akadémie vied Musicalla Danubiana —
.Notatum Strigoniensi z roku 1341 au-
torov ]. Szendreyove] a R. Rybari&a, pri-
krotilo sa tie? k pripravdm na vydanie
Vietorisove| tabulatary. Vytlatia ju ako
5. zvizok uvedene| edicie v Cs. hudob-
nom vydavatelstve Opus. Pri priprave
tohto titulu autorsky som spolupracova-
le s madarskou muzikologitkou Ilonou
Ferencziovou.

Nase vyskumy nadviizovali na doteraj-
sie poznatky. Po konfrontacli réznych
nézorov nachddzajacich sa v literatare
sa viak ukéazalo, Ze ¢o do pdvodu, mies-
ta a casu vzniku i opisu pamiatky su
viaceré tvrdenia otdzne a nepresné. Nle-
ktorgch hudobnych historikov napriklad
do zbierky dodatofne vloZeny listok s
menom knieZata P. Esterhdzyho nabé-
dal hladat dokazy, ktoré by dosvedEill,
Ze pamiatku vlastnil Esterhazy. Neskor-
sle dokladné porovndvacie vyskumy Ch.
Abelmannovej tieto predpoklady nepo-
tvrdili. DalSou osobou, s ktorou pamlat-
ku déavali do suvislosti autorl prvych
sprdv o rukopise, je prisludnik Slachtic-
kej vetvy rodiny Vietorisovcov, z tohto
faktu sa odvodilo aj pomenovanle pa-
miatky. Podla Csikyho tabulatdirna zbier-
ka pochddza z rodinnej kniZnice Vieto-

risovcov v trentianskej Zupe a spéja
sa s menom Ladislaus Vietoris, zatial ¢o
Szabolesi rukopis umiestiiuje do horov-
skej kniZnice Johanna Vietorisa, S. Payr
zas predpoklad4, Ze majitelom pamiatky
by mal byf Jonathan Vietoris, ktory bol
v 18. storoti profesorom na lyceu v Sop-
runu. Podla né3ho nédzoru skutofnost,
Ze v pamiatke nenachddzame Zladne zé-
znamy tykajice sa vlastnictva Vietori-
sovcov (je zndme, Ze zvlzky ich kniZ-
nice boli signované), uZ sama osebe spo-
chybnuje vztah tejto rodiny k rukopisu.
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Oryvok z Hammerschmidtove| pagio-
vej hry ,Kdo odwaly kamen",

V sicasnosti nemoZno zistif ani to, &l
sa rukopis dostal spolu s dalsimi zviz-
kami kniZnice rodiny Vietorisovcov do
Budapesti.

NestotoZnujeme sa ani s ndzormi, kto-
ré Slachtické prostredie povaZuji za ur-
Cujice pre vznik pamiatky. Priklaiame
sa k muenke Ch. Abelmannovej, ktora
predpoklada, Ze zapisovatelom Vietoriso-
vej tabulatiry bol organista., Ide pravde-
podobne o organistu v malomestskom
prostredi, ktory podla dobovych zvyk-
losti popri svojich povinnostiach v kos-
tole hral aj pri svetskych prileZitos-
tiach.

Pomerne jednotné si nézory pri ur-
¢enl casu vzniku pamiatky. Véésina béa-
datelov predpokladd, Ze vznikla okolo
roku 1660 aZ 1680. Vychéddzajd pri tom
z dobového zdznamu na zadne| vnitor-
nej strane obalu, kde sa nachéddza ozna-
tenie roku 1679. K zapisaniu tabulatir-
nej zbierky sa pouZil papier jedného
druhu, ktory doteraz nebol presne iden-
tifikovany. V. Decker, odbornik na vo-
doznaky z uzemia Slovenska, datuje vy-
robu tohto papiera do roku 1675 a sadi
podla monogramu, ktor¢ sa nachédza vo
filigrédne, Ze ho vyrobili v niektorej &es-
kej papierni. Tento novy udaj potvrdzu-
je a spresiiuje doterajsie uréenie Casu
vzniku rukopisu, na zdklade ¢oho zuZu-
jeme ¢Casové hranice na roky 1675 a%
16749,

Pre muzikoléga najzaujimavejSou ob-
lastou je analyza a porovnévaci vyskum
hudobného materidlu, ktory vo velkej
miere dotviara vysledny obraz a ¢asto
rozhoduje aj v otdzkach tykajicich sa
povodu, miesta a ¢asu vzniku pamiatky.
V pripade Vietorisovej tabulatiry ma-
me do &inenia s obsahovo pestrym re-
pertoarom, ktory sa rozélefuje do dva-
nastich kapitol. Prvé tri obsahuja svet-

ski hudbu: madarské Tibostné piesne,
dalej suitové tance, najm# couranty a
sarabandy, potom chorey jednak s robz-
nymi nadzvami ako chorea polonica, ger-
manica, hungarica, Olah Tancz (&iZe ru-
munsky tanec), jednak s nadpismi od-
kazujacimi na choreografiu tanca — Lo-
patkowany, Klobucky, Pregmany. Kapi-
toly IV.—XI. obsahuji slovenské duchov-
né piesne, usporiadané podla cirkevného
roka a na konci zbierky v XII. kapi-
tole sa nachéddzaji skladby pre 2 clari-
ny. Okrem 11 slovenskych duchovnych
piesnf, zachytenych modernym pismom,

sithrnny repertodr pamiatky — 357
skladleb — je zaplsany tzv. novou ne-
meckou organovou tabulatirnou nota-
ciou.

Na zédklade velkého mnoistva sloven-
skych duchovnych piesni (146 skladieb)
povod a miesto vzniku rukopisu treba
hladat v takom prostredi, kde Zilo vo
vdtSom zastapeni slovenské obyvatel-
stvo. UZ pri sledovanf textovych incipi-
tov skladieb jednoznaine vidief, Ze za-
pisovatel si nevedel poradif s madar-
skymi textami, ktoré potom doplnila ina
ruka, alebo ostali vynechané. Predpo-
klad, Ze pamiatka vznikla v slovenskom
prostredi, podporuji aj daldie nové, mu-
zikolégmi doteraz nepoviimnuté fakty.
NajzévaZnejsf z nich sa tyka obsahu
viizby pamiatky. UZ prvy pisatel o pa-
miatke poznamendva o vizbe rukopisu,
Ze ju tvorf ,na tvrdd dosku nalepeny
papier popisany zvonku i zdnuka nota-
mi z 18. storodia (I)" (Csiky, 1903).
Neskorsi vyskum ukédzal, Ze vHizba ukry-
va dost obsiahly hudobny materiél, kto-
ry pri rekonstrukcii pamiatky (pravde-
podobne v 50. rokoch] oddelili, uloZili
do osobitného vrecka a oznaédili signa-
tirou K-89 s nézvom Tabulatira Vie-
toris II. Tento ndlez sa v3ak okrem
struéného popisu (Csapodi, 1973) dote-
raz hlbsie nezhodnotil.

Osem f{6lif zachycuje 89 zvHé&Sa ne-
aplnych slovenskych duchovnych ples-
nf, zapisanych tou istou rukou ako ka-
pitoly IV.—XI. kmefiového materidlu a
na 90 perc. zhodng¢ch s ich repertodrom.
Domnievame sa, Ze tieto zlomkovite za-
chované f6lie tvorili suavisla zblerku,
ktord slaZila ako skicdr — vzhladom na
potetné opravy a Skrty v hudobnom zé-
pise — ku konetnému spisaniu repertoé-
ru pamiatky. Na potvrdenie spojitosti so
slovenskym prostredim poukazuji este
dalsie [ragmenty z obsahu vHzby, ktoré
sa charakterom hudobného materidlu 1i-
Sla od kmenového rukopisu. Ide o ba-
sové party 5—6-hlasngch skladieb, za-
chytené modernou notéciou a opatrené
popri latinskych aj slovensk¢mi texto-
vymi incipitmi, medzi ktorymi sa na-
chddza napriklad 6-hlasnd paSiovd hra
A, Hammerschmidta s nadpisom ,Kdo
odwaly kamen". Pri lokalizdcil pamiatky
za vychodisko moZe sliZit aj oznadenie
miesta na zadnej vnitornej strane vdzby
— ,kisucaj“, t. j. kysucky, &iZe oblast
nachddzajica sa v byvalej trencianskej
Zupe.

Porovnévaci vy¢skum hudobného ma-
teridlu ukézal dzku savislost Vietoriso-
vej tabulatiry I i II s dobovymi doma-
cimi rukopismi z oblasti svetskej hud-
by (zo 17. storotia s levoéskym Pestrym
zbornfkom a z 18. storotia s Uhrovskou
zbierkou 1 a so Zbierkou piesni a tan-
cov Anny. Szirmayovej-Keczerovej). Pri-
bliZne dve tretiny- duchovnych piesni
Vietorisovej tabulatiry “sa prebraté zo
slovenskych tlafenych spevnikov kato-
lickych i evanjelickych, ktoré vy3li v
17. storoéf vo viacerfch vydaniach. Z
hladiska né3ho rukopisu je najdfleZitej-
Sin Cithara Sanctorum z roku 1636 a
Cantus Catholici z roku 1655, v kto-
rych st skladby gregoridnskeho pdvodu,
dako a) cantiad. Prl skimani pOvodu nie-
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Ukéika fragmentrnych zépisov sle-
venskfch duchovnfch piesni z Vieto-
risovej tabulatéary II.

ktorych plesni moOZe prichadzat do vva-
hy aj Cantus Catholici vydany v roku
1651 v madarskom jazyku, odkial —
vzhladom na totoZného editora — sa
viaceré piesne dostali do slovenského
vydania. Na melodické a textové analG-
gle moZno poukédzat aj pri skdmani
spevnikov vydanych po vzniku Vietori-
sovej tabulatiry; preto predpokladdme,
%e zostavovatelia tejto hudobnej pamiat-
ky sa opierali okrem spevnikov Citha-
ra Sanctorum a Cantus Catholici i o
dobové rukopisné pramene. Ako kon-
krétny priklad moZeme spomenif ruko-
pisnt podobu spevnfka Cantus Catholi-
ci nezndmej proveniencie z neskorSich
rokov 17. storotia, obsahujicu i také
piesne, ktoré tlafend predloha nezazna-
mendva; niektoré z nich si zhodné so
skladbami z Vietorisovej tabulatdry.
Povodné jednohlasné slovenské du-
chovné piesne vydané tlafou nachéddza-
ji sa v zbierke v dvojhlasnej podobe.
Madarské svetské mel6die zo 17. storo-
¢la poznédme v{§lutne z tohto prameiia.
Casti obsahujice tance vtla€aji rukopi-
su medzindrodny charakter. Na zékla-
de nadpisov tancov mochli by sme uva-
Zovat aj o ich konkrétnom nérodnom

povode -- ako to v minulgch desatro-
¢lach aj niekolko muzikoloégov uéini-
lo —, z analyzy hudobného materidlu

viak jednozna&ne vysvitd, Ze nadpis ne-
moZno daf bezprostredne do sdvislosti
s urféovanim ndrodného charakteru. Vie-
torisovu tabulatiru je potrebné skimat
v zatleneni do komplexného stredoeu-
ropskeho §tylu, do formovania ktorého
zasahovall regiondlne, nérodné zvl&st-
nosti rozmanito a d¢asovo nerovnako.
Osobitnd pozornost si zasldZia skladby
z repertodru trubadov, ktorgch Kkultdra
sa v nasich krajindch neobyfajne roz-
vinula, ale iné pamiatky ju mélo do
kumentuji konkrétnymi skladbami.
Vietorisova tabulatira je vyznamnym
hudobnym pramefiom, ktor§ poukazuje
predovietkym na rozsirenie néstrojovej
hudby na nasom nzemfi v 17. storotl.
Dokumentuje zérovei rdzne vrstvy do:
bovej hudobnej kultdry — S3lachticka o
mestskd umeld hudbu, Tudovd hudbu
a hudbu cirkevni — a odzrkadluje bo-
hatstvo rdznych hudobn§ych vplyvov,
ktoré pbsobili u néds v tomto obdobf.
Vdaka siboru fragmentov — Tabulati-
ra Vietoris II — sa potvrdil predpo-
klad o vzniku a pouZivan{ pamiatky v
slovenskom prostredf.
MARTA HULKOVA

DNI GITAROVE]

(Dokonéenie z 3. str.)

lou farieb; vyborné technickd a vyrazo-
va Groven jeho hry dokumentovala zé-
roveii vysoké interpretatné majstrov-
stvo. Umelec dokézal, Ze uspechy a oce-
nenia, ktoré dosial ziskal, nie si na-
hodné ani nadsadené.

Perudnsky gitarista Zijuci v sacasnos-
ti vo Francizsku Jesus Castro Balbi je
typom intelektudlne zaloZeného inter-
preta. Pre jeho hru je charakteristicky
plnokrvny, vyrazny muZny uder, preg-
nantny rytmus, cielavedome ovladand,
ale podla potreby gradovana muzikalita,
snaha o objektivne vyznenie kaZdej in-
terpretovanej skladby, spocivajica pre-
dovietkym v prisnom dodrZiavani Stylo-
vych znakov. Svoj prvy Ceskoslovensky
koncert {10. jala) zostavil umelec pre-
vaZne z vlastnych transkripcif pOvod-
nych lutnovych kompozicii skladatelov
stariich 3tylovych obdobi, akou bola
Fancy ]. Dowlanda, Galliarda F. Cuttin-
ga, Preliadium a faga z 2. suity a 3. sui-
ta J. S. Bacha. Balbi volil zvukovi po-
dobu, znaéne pripomfnajacu pdvodna
lutnu, pricom velky doraz klddol [napr.
v Bachovi) na dosledné vyznenie poly-
fonie. Druhi casf jeho koncertu vyplnili
skladby sagasnikov: Canzona W. Bard-
wela, Elegio de la Danza L. Brouwera
a Dipso a Fandango del Canyamelar

HUDBY

V. Asencia. Bohato zastipené latinsko-
americké rytmy Balbi pod¢iarkol svojim
temperamentom a miestami, najmd v
Brouwerovi aZ Iimpresionistickou nala-
dou. Na zéver zaradil ]. C. Balbi dve
klasické gitarové skladby: Hommage a
Debussy M. de Fallu a Diabolské cap-
riccio (Hommage a Paganini) M. Castel-
nuovo-Tedesca.

Ceska gitarova $kolu reprezentoval na
prehliadke Martin Myslivetek z Prahy
(11. jula). Je to pohotovy, zrely umelec,
disponujici vycibrenym Stylom a zmys-
lom pre formova vystavbu interpretova-
ného diela. Zo svojho koncertného re-
pertofiru uviedol skladby star3ieho ob-
dobia | sacasnikov. |ednotlivé diela ko-
mentoval, o obecenstvu poméhalo orien
tovat sa v gitarovej literatare, u nés
eite stdle malo dostupnej. Okrem dvoch
Sonat C. de Seixasa a Tombeau S. L.
Weissa hlavnym dramaturgickym prino-
som jeho vystipenia bolo uvedenie skla
dieb sacasnych &eskych autorov: Canto
a Toccatu, inSpirované bulharskym folk
lérom od P. Ebena, Solilogies (4 mono
logy) od A. Tutapského a Finsku po-
vesf od 5. Raka. Mnohostrannos{ M.
Myslivetka sa prejavila i v skladbe |. W.
Duarteho, zaloZenej na dZezovych ryt-
moch a harmonickych postupoch. Varia-
cie na detskd pleseii A. Laura, Varia-
cte D. Forr6 a Madronos F. Morena To:

robu umoZnili umelcovi prezentovat kla-
sickd eurOpsku gitarovii Skolu: mikky
ton, umierneny rytmus a dynamiku.

Hoci Fin Jukka Savijoki je jednym z
poprednych interpretov gitarovej hudby
v Skandindvskej oblasti, v rade vybor-
nych umeleckych vykonov prehliadky
nepatrilo jeho vystipenie [12. jala) me-
dzi silné umelecké zaZitky. Na rozdiel
od predchddzajicich interpretov mal me-
nej vyrazny prejav po stranke technic-
kej 1 obsahovej. Prezentoval romantic-
ké ponatie, ktoré si v3ak vyZadovalo
zreteInejsie vedenie melodicke] linie.
kontrastnejdie dynamické odtiene [ pre-
myslenejsie frédzovanie a 3Stylové odlise-
nie jednotlivych skladieb.

Koncert Anglifana Neila Smitha (13.
jala) patril naopak medzi najlepsie na
tohtorotnych Dioch gitarovej hudby.
N. Smith zacal svoju kariéru ako die-
zovy interpret, hre na klasickej gitare
sa venuje od r. 1966, Sndd prave spo-
minand prax dZezového hraca vycibri-
la jeho prstovii techniku a rytmické ci-
tenie na tak vysokd mieru. Jeho inter-
pretatné umenie charakterizuje vyraz
nd inteligencia, jasnos{ koncepcie, de-
tailne vypracovany prejav a muzikalita;
tieto rysy navySe znadsobuji bohaté ve-
domosti o hudbe obecne. Aspon taky
sa javil prostrednictvom skladieb, ktore
zazneli na jeho koncerte. Boli to: Tri
tance M. Praetoria, Gran jota F. Tarre
gu, Granada a Legenda | Albéniza, Ka
tedrala A Barriosa, Coancion Y Danza

L. Brouwera, Sarabanda Bourreé a Gigue
. 8. Bacha, Grand Solo, op. 14 F. Sora,
Varidcie na detska pieseii A. Laura, Re-
nesantné pokulenia 5. Raka a Xodo da
Biaina D. Reisa,

Zaveretny koncert Dni gitarovej hud-
by 1985 patril Rey Guerrovi z Kuby [14.
jula). Svojim skromnym, komornym pre-
javom vytvoril priam intimnu atmosfé-
ru. Presveddil predovietkym interpreté-
ciou skladieb autorov 3panielskej a ju-
hoamerickej proveniencie (L. Brouwer,
A. Barrios, M. Castelnuovo-Tedesco a |.
Cardoss). R. Guerra je introvertnym ty-
pom umelca, nepreferuje vonkajsie efek-
ty hry, uprednostiiuje jemni intenzitu
zvuku, rytmu { farieb. Jeho umenie (vy{-
hrady mé&m len vodi Bachovi, v ktorom
nemal ujasneni Stylovi koncepciu) tak
zapOsobilo prirodzene a uvolnene

Osmy roénik Dni gitarovej hudby pat-
ril dramaturgicky i koncepéne medzi
najlepdie v ich doterajSej historii. Or-
ganizdtorom sa podarilo zabezpedit rad
vynikajacich interpretov, ktori obohatili
arovefn prehliadky nielen hodnotnyml
vykonmi, ale i viacerymi novfmi pod-
netnymi skladbami. Uvadzanie jednotli-
vych koncertov konferovanim (I. PaZit-
kové) treba hodnotit tieZ ako prinos. Za
tivahu sndd stoji, ¢i by v rdmci konfe-
rovania nemohli odznief i struéné in-
formacie o skladateloch, z ktorych mno-
ht s0 u nas eite neznami.

MARTA FOLDESOVA



Do Montrealu za popularnou hudbou

Vo svete sacasnej popularnej hudby
[presnejSie povedané hudby dZezového
okruhu) zaujima Kanada miesto prime-
rané svoje] relativne malej ludnatosti
i istej myslienkovej a Zivotnej konzer-
vativnosti, Najzaujimavejiim fenoménom
je tu zrejme dynamické syntéza anglic-
kych, franciuzskych a prirodzene aj
americkych hudobng¢ch vplyvov, dobre
sledovatelnd prédve v Montreale, to viak
samo osebe Kanade neprepoZifiava S5ta-
it nejakej mimoriadne wvplyvnej ,liah-
ne“ ¢ ,dielne* modernej populdrnej
hudby. Ak sa stal teda Montreal v prvej
polovici juna dejiskom 3. medzindrod-
nej konferencie o v¥skume populdrnej
hudby a zaroven | cielom putovania
mnohych stoviek odbornikov z celého
sveta, viedll k tomu zrejme iné priciny
neZ len chyrnost vlastnej kanadskej hu-
dobnej produkcie. Pre ich osvetlenie sa
musime vratif do minulosti, hoci nie pri-
1i§ vzdialenej.

Odhliadniic od vyspelej a ostatne uZ
1 dost dlhej dZezovej publicistiky, na
nutnost odborného pozndvania daleko
3irsej sféry popularnej hudby mozZu este
dnes existovat dost odlidné néazory. Usu
dzuje sa napr., Ze veda nemdZe pone-
chat ani tato oblast mimo okruh svo-
jej kompetencie, a Casto sa vold i po
tom, aby sa prave tdto hudba na za-
klade vedeckych poznatkov zodpovedne
spolodensky regulovala, aby sme mali Xk
dispozicii prislusné hodnotové kritéria
atd. Rovnako v3ak moZno argumentovat
i dplne opacne: popularna hudba mé na
rozdiel od hudby vaZnej tak obrovsko
,prirodzend” Zivotnost, Ze sa bez po
dobného servisu modZe kludne obist. Ako
je znadme, nazory odbornikov na hodno-
ty urtitej popularnej skladby sa spra
vidla diametrdlne lisia od mienky laic-
kych recipientov. Je teda dosf dobre
moZné, Ze pravda leZi niekde uprostred:
populdrna hudba sa sice bude asi vidy
prevaZne vyvijat v procese samovolnej,
v podmienkach trhu ale znatne manipu-
lovanej sebaregulacie, ulohou vedy by
viak malo byt poznivanie mechanizmov
tohto procesu, ak uZ nie za udcelom
optimalizacie, teda aspon pre v&asné vy
sielanie ,varovnych signdlov®.

Na prelome 70, a 80. rokov dobre po-
chopila tato dialekticki dvojznacénost
situdcie skupina mladych teoretikov i
praktikov. Viiésinou 8lo o mladych Skan-
dindvskych, britskych, nizozemskych a
talianskych teoretikov | praktikov lavi-
cového (tasto komunistického) zamera-
nia, ktori rozpoznali, %e rieSenie prob-

16mu 1. je alohou nastupujice] gene-
raénej smeny, 2. predstavuje komplex-
né interdisciplindrne angaZmén, ktoré

sa chtiac-nechtiac musi rozist s tradit-
nou muzikolégiou (td si podobné otaz-
ky trvalo nevifma), 3. musi spolivat v

mobilizdcii maximélne Sirokého inter
naciondlneho povedomia., Organizéacia
zvand Association for the Study of Po-
pular Music (IASPM) zdruZila za pos-
lednych péf rokov okolo 500 &lenov asi
z 30 krajin a jej kongresy (prvé dva
sa uskutofnili v Holandsku a Talian-
sku, tretf sa konal tohto roku v Mon-
reale, nabudice mé& byt usporiadany v
Ghane) postupne vzfahuju jednotlivé z6-
ny sveta do rieSenia hordcej a péléivej
problematiky. V Ziadnom pripade nemoZ-
no miladej asociécii vytknat europocen-
trizmus a vObec Ziadnu formu podobné-
ho ,centrizmu”, lebo jej zadber je pro-
gramovo globdlny a polycentricky. Do-
konca sa tu da vypozorovat i snaha udi-
nit zadost niektorym tendencidm rozvi-
jajacim sa skér ,na okraji“.

A prdve z toho hladiska predstavo-
vala Kanada so svojim tradiénym biling-
vizmom a s ochotou k vSemoZnym et-
nickfm a kultirnym syntézam i syn-
krézam priamo idedlny terén. Do hry tu
mohli byt vtiahnuté progresivne sily
USA | Latinskej Ameriky, podetné ex-
pozicie dejin kanadskej hudby priamo
demonstrovali spdsob, akym sa z tych-
to syntéz rodia typy stdobej populdr-
nej hudby [na kanadskych univerzitdch
nie je vynimkou, Ze seri6zny badatel
monograficky riesi mnapriklad otazku
francizskeho country, eskimackej hud-
by, argentinskeho tanga i osudov eu-
ropskeho folklérneho ,,dovozu").

Len letmo naznafme bohatd varietu
riedenych tém: hovorilo sa o vzfahu
hudby a ideologie i hudby a politiky,
demonstrovali sa nové metody analyzy
a intepretdcie populdrnej hudby a pro-
dukcie videa, diskutovali sa problémy
feminizmu, boja proti rasizmu a tzv.
kultdrnemu imperializmu (tymto sa mys-
If expanzia ,oficidlnych" vzorcov ko-
merénej hudby a-.nivelizdcia lokalnych
tendencil), dalekosiahlo sa demonitro-
vali a kritizovali dodsledky novej tech-
nolégie (primarne 3lo o to, ako by
napr. syntetizéry a iné komeréne vyra-
bané produkty mohli aéinne slaZit opti-
malizédcil hudobnovychovnych procesov
v zmysle novej inicidcie tvorivgch sil
v oblasti hudby v &o naj$ir8fch maséach),
zvaZovala sa situdcia populdrnej hudby
v JuZnej Afrike, na Filipinach a pod.,
rozoberali sa pozitivne momenty pdso-
benia rocku a reggae v procesoch mo-
bilizdcie pokrokovych sil (Asocidcia
sympatizuje o. {. s hnutim tzv. rocku
v opozicii alebo s hnuatim ,rocku pre
Afriku“) atd. Talianski a britski zéstup-
covia novym spdsobom riedili otdzku v§-
voja a funkcii elektroakustickej hudby,
ktord ddvno prestala byt ,elitnou" zéle-
Zitosfou a v nadvliznosti na populrnu
hudbu pretvdra hudobné potivanie mla-
dych generécif.

Rimska opera v Budapesti
v znameni Giuseppe Taddeiho

V dnoch 12.—15. jana 1985 sa usku-
toénilo na pozvanie Ministerstva kulta-
ry MLR a talianskeho kultirneho stre-
diska v Budapedti v ramci Dni talian-
skej kultiry pohostinské vystipenie Rim-
skej opery, ktord sa prezentovala Styr-
mi predstaveniami komickej opery
Gaetana Donizettiho Don Pasquale.

[§lo o novd produkciu, ktorej premié-
ra sa uskutofnila v aprili t. r. NemoZ-
no nepoznamenat, Ze budapestianske
hostovanie postihlo niekolko neotakava-
nych zmien (z pbvodne planovaného
dvojitého pbsadenia piatich spevakov sa
prezentovali iba traja, nevynimajuc ani
zmenu dirigenta). Tieto zmeny vSak ne-
ovplyvnili umelecki troven predstaveni.

Premiérové obsadenie sa nieslo tplne
v znameni veterdna operného javiska
Giuseppe Taddeiho v titulnej tlohe Do
na Pasquala. Odhliadnuc od terajSich
idedlnych danosti umelca pre tito ulohu
je priam obdivuhodna svieZost jeho hli
sového materilu, neustdla vyrovnanost
a muzikdlnost a nevyprchavajici elan,
ktory vyprovokoval aj jeho kolegov k
pozoruhodnym vykonom. V mnohom mu
sekundovala Norina Luciany  Serry,
umelkyne, Kktorej dspech nespociva v
ohromujicom hlasovom fonde, ale v de-
tailne premyslenom vypracovan{ mnoZ-
stva trilkov a koloratar, ktorymi je této
iloha priam ,predperkovanad”. Vdaka to-
mu tieto minuciézne hudobné ozdoby
neznell samoddelne, ale mali svoie opod-

Giuseppe Taddei
Don Pasquale.

v Donizettiho| vpere

ral na detailnd précu s hercom (napr.
nezabudnutelne kreovana
sluhu), ako aj jednoduchd, zédjazdovoe
acelnd a vystiZnd scéna a kostymy Giu-
seppe Crisoliniho (napr. rieSenie poscho-

Socialistické  krajiny mnajvyraznejsie
zastupovall muzikol6govia z NDR (G.
Mayer a P. Wicke) a CSSR (L. Poled-
nidk a autor tejto spravy ako prizvani
experti na otazky hudobnej semiotiky).
Asocidcia od nich Cakala predovietkym
upevnenie kontaktu s etablovanou muzi-
kol6giou, lebo prave v socialistickych
krajindch existuje uZ po celé desatro-
tia va¥na snaha zasahovat z pozicif mar-
xistickej vedy do Studia problematiky
populdrnej hudby. Mnohé podnety sme
si v3ak z Montrealu priniesli aj my. So
sympatiami sme sledovali obrovska spo-
lotensku a ideova angaZovanosf, diskus-
ni otvorenost a najm# kvalitativnhe no-
vii odbornost stoviek mladych &initelov
[priemerny vek ¢&lenov Asocidcie roz-
hodne neprekratuje tridsiatku!), ktori
cielavedome formuji novy model kom-
plexného poznania véd¢sinovej sféry hud-
by. Nemohli sme nesahlasif i s ich po-
kusmi o rehabilitdciu pojmu ,,masovos-
ti* hudby: prefo by sme mali vo fe-
noméne masovej kultary vidiet iba ni-
velizované vy¢sledky trhov§ch manipula-
cif, ked Siroké masy dnes vo svete mé-
diom populdrnej hudby skuto®ne aktiv-
ne jednaji a rieSia svoje Zivotné prob-
lémy? A konedne sa moéleme naufif |
novo chédpat samotni populdrnu hudbu.
Priznajme si, Ze v susedstve ,véZnej“,
numeleckej” & ,artificidlnej* hudby m4
pre nés priezvisko ,populdrna“ stdle
eSte trochu dehonestujicu prichut. Aso-
cidcii v3ak znie slovo ,populdrna“ hr-
do: populdrne je to, o si prisvojuji
aktivne Iudové masy, vedla z6n uZit-
kovej spotrebnej hudby sa sem vradu-
ja 1 klatové velké diela minulosti a
ambiciézne dZezové, rockové ¢i z etnic-
kych koreiiov rdznych krajin sveta mo-
delované prejavy spajajuce sa s pokro-
kovym hnutim. Syntéza véZneho a po-
puldrneho sa sice dnes utvéra inak, ako
sme o tom snili zafiatkom 50-tych ro-
kov, rozhodne exploatuje iné hudob-
né zdroje, myslienka sama v3ak neza-
starala. V tom zmysle sme mohli ako
zastupcovia socialistickych kultir s no-
vym hnutim {ba sihlasit a navySe in-
formovat o niektorych 3pecifickych
vlastngch skdsenostiach. Jedind chyba
je v tom, Ze sme tak robili z pozicie
starSich generdcif. ZaZelajme si teda,
aby Asocidcia na3la ¢o najrychlejie svo-
jich priamych partnerov i medzi na3imi
mladymi hudobnymi teoretikmi a prak-
tikmi. T{ by iste — hoci uZ na budi-
com ghanskom fére — mali o povedat
a snad by sa od svofich kolegov, ,pro-
tiamerickych Ameri¢anov*, latinskoame-
rickych, africkych a trebars | ocedn-
skych rieditelov problémov popularne]
hudby, nautili odvahe diskutovat, kto-
rd rozhodne nepatri k nadim cnostiam.

JIRI FUKAC

ZQ ZAHRANICIA

Leningradské Malé divadlo opery a
baletu wuviedlo koncom minulej sezbny
premiérové nastudovanie opery T,
Chrennikova Dorotea. Dirigentom hol V.
KoZin, reZisérom S. Gaudasinskij. V
hlavnych dlohéch sa predstavili N. Ro-
manovova, 0. KorZfenska, V. Pankratov,
L. Gladkov a ini.

V moskovskom vydavatelstve Sovel-
skij kompozitor vyila v uplynulom ro-
ku kniha s ndzvom Pamiatke V. ]. Se-
balina (Pamiati V. ]. Sebalina) s pod-
titulom Spomienky. Materidly. Kniha ob
sahuje okrem dvodného slova 2z pers
D. Sostakovita vyie B80 prispevkov od
skladatelovfch sacasnikov — jeho Zia-
kov, privriencov, skladatelov, muziko-
l6gov, kultirnych dejatelov, ako napt,
A. Pachmutovovej, S. Slonimského, E.
Denisova, G. Ansimova a dalsich,

Zatiatkom septembra sme si pripome-
nuli 250. vyrotie narodenia najmladiie-
ho syna ]. S. Bacha — Johanna Chris
tiana Bacha (1735—1782), zndmeho ako
.milansky" alebo tie# ,lond§nsky" Bach.
Posobil ako organista mildnskeho domu
a od roka 1762 v Londfne. Bol nielen
plodnfm skladatelom, ale aj koncert
nym podnikatelom a organizdtorom hu-
dobného Zivota. V rdmeci zndmych Ba-
chovfch-Abelovich koncertov zazneli po
prvykrédt aj Lond§nske symfdnie ]. Hayd-
na. J. Ch. Bach mal znatny vplyv na
tvorbu mladého Mozarta, s ktorym sa
zozndmil a spriatelil potas jeho lond§n-
skej koncertnej cesty. Bachov obsiahly
skladatelsky odkaz zaznamendva sinfo-
nie, koncertantné a komorné diela, vokél-
no-in$trumentilne kompozicie i opery.

Osobnosti Johanna Straussa bolo ve-
nované sympézium, ktoré sa konalo za-
tiatkom janma t. r. v Stokholme za me-
dzindrodnej atasti. V diskusii sa prede-
batoval névrh o zaloZeni medzinérodnej
Spoloénosti  ]. Straussa; nasledujice
3. straussovské sympoézium sa uskutofnl
v roku 1989 v Lond§ne. Tzv. ,viedensk§y
bal" tvoril vrehol veerného programu
podujatia,

Prvé ikonografické hudobné miazeum
otvorili v Solane. Inicidtorom jeho zria-
denia bol muzikolég Stylianos 1. Kopsa-
hilis, V mfizeu sa nachddza zbierka po-
hfadnic, fotografie, poStové zndmky,
mince a bankovky o skladateloch, sé.
listoch, orchestroch a hudobnfch né-
strojoch, staré grécke vyobrazenia hud-
by, karikatiry z oblasti hudby, &asopi
sy a pod.

F. Klinda na zahraniénych koncertnych podidch

. ko k novému vrcholu;

vern ...

'sob,. . Uniwerzdlnej

postavitka

Popredny slovensky organista zasiaZi- *

ly umelec prof. FERDINAND KLINDA
je Castym hosfom na zahraniénych kon-
certngch pédidch, reprezentujic dobré
meno slovenského interpreta&éného umne-
nia. Pristavme sa aspoili pri niektorych
jeho vystipeniach z posledného obdobia,
dokumentujic ich ohlasmi z tlale.

Na 34, medzindrodnych organov§ch
tyZzdiioch Norimberg 1985, ktoré sa toh-
to roku dramaturgicky zamerali na tvor-
bu ]J. S. Bacha, vystipili viaceri promi-
nentnf organistl, ako napr. M., C, Alai-
nova, P. Hurford, W. Jacob, H. Kistner,
L. Rogg, M. Yoshida. Na {festivalovom
koncerte 4. jala t. r. sa predstavil aj
F. Klinda s rydzo bachovskym progra-
mom. Po jeho vystdpeni noviny Nirn-
berger Zeitung (zo 6. 7. 1985) napi-
sali:

»Skutotné sldvnosti hudby na Stein-
meyerovom organe v St. Lorencz do-
viedli rad organovjch koncertov Medzi-
ndrodného organového festivalu v No-
rimbergu k ddstojnému zdveru a rovna-
pretofe recital
Ferdinanda Klindu, vynikajtico navitive-
ny, dokumentoval umelecky vysokd idro-
slovenského organistu-profesora,
jeho suverénnu zruénost, ako aj osobne

..Jormovany (v tiadnom pripade nie svoj-

volne:subjektivny) interpretalny spo-
Bachovej hudbe pre-
ukdzal v lento veler excelentni slui-
O l”

V kritike dalej ¢&itame, ako F. Klinda
majstrovsky  interpretoval jednotlivé
skladby svojho programu, Ze sa zname-
nite zmocnil nielen velkych opusov lip-

SEhn maieisa, AR A menlich woemewne.

SRRENR. N Faaih weoosedd W i
lesny Malatestia vipornEno \alianskweno
barytonistu Angela Romera, ktory urtite
manko svojho timbru vyrovnava technic-
ky isto vedenym spevdcko-hereckym
prejavom. Nezabudnutelnym zostane je-
ho majstrovstvo spolu s Taddeim v due-
te 3. dejstva opery. Kvinteto soGlistov
doplnili tenoristi Paolo Barbacini aku
Ernesto a Angelo degli Innocenti v dlo-
he notara.

Nezanedbatelnou zloZkou predstavenia
bola jeho velmi vydarend inscenalnd
podoba vdaka napaditému reZijnému ru
kopisu Sandra Sequiho, ktory sa zame

Trlinn dwmn W EeRm el U
®Wom Dolo a) vokdine majstrovsive de-
siatich pérov ¢lenov zboru Rimskej ope-
ry. Dirigent Gianluigi Gelmetti patri me-
dzi renomovanych talianskych dirigen-
tov s velkymi skisenostami v oblasti
donizettiovského Stylu, Skoda len nie-
kolkych preexponovane rychlych temp
v 2. a 3. dejstve opery.

Vdaka spevackemu triu Taddeli -—
Serra — Romero Rimska opera prezen-
tovala vda¢nému budapeStianskemu pub-
liku nazorni ukéZku pravého talianske-
ho operného umenia.

ALEXANDER HANUSKA

TahRnion SRR

O celkovo vysokej urovni organového
festivalu piSe aj dalsi recenzent v ¢lan-
ku, ktory priniesol Casopis Bayerische
Staatszeitung zo diia 14, 7. 1984:
»- .. koncerty siedmich organocvych vir-
tudzov ... Poznanie, ktoré tdto prehliad-
ka dala viacvrstevnosfou bachovskych
vgkladov — od historicky fixovangch
po stdasnosti bliZsie, citlivou bravirou
dosiahnutelné stylové uchopenie . ..”

V ramci norimberskych organovych
tyZdilov vSak zaznela aj Bachova kan
tdtova, oratoridlna, komornd a vokalna
tvorba, uskuto®nili sa majstrovske kurzy

ZaslZily umelec F. Klinda
Snimka: 1.

Grossmann

a Pachelbelova safaZ organistov, kde
prof. F Klinda pdsobil ako ¢len medzi-
ndrodnej jury.

V podobnej dvojitej funkecii privitala v
jali t. r. prof. Klindu aj Velka Britdnia,
Na 13. roéniku Medzindrodného orga-
nového festivalu v anglickom St. Albans
umelec vystipil 10. jila a dramaturgiu
programu orientoval vyluéne na tvorbu
teskych autorov (Cernohorsky, Kuchaf,
Wiedermann, Eben). Sid€astou festivalu
bola o. i. opiit sifaZ organistov, kde ved-
Ia mien ako Josef Bucher, Raymond Da-
veluy, Douglas Lawrence, Gillian Wei-
rovda figurovalo aj meno slovenského
zéstupcu prof. Ferdinanda Klindu. Strud-

= R Roans sa weisanil 2y imooh
Szab6, odchovanec prof. Riindas
Zaujimavy celoroény cyklus, venovang
tohtoroénym velkym osobnostiam, ktoré
jubilujd Bach — Hindel — Scarlatti —,
pripravili londynski usporiadatelia. V
ramci 24 koncertov, ktore zacall 23. ja-
nudra a ukon€ia sa 11. decembra t r,
uvedid prominentni hrac¢i na klavesovych
nastrojoch diela tychto troch velikdnov

e YmniEeleon windme e ta lestive- 1

v koncertnych sieflach Royal Festival
Hall a Queen Elizabeth Hall. V tomto
velkorysom projekte vystipi aj prof. F
1h'lind;| s bachovskym recitdlom 16. ok
tobra 1985, L




Jubilantka

MARIA
MURGASOVA

Méria Murgafova, rodacka z vychod-
ného Slovenska (narodila sa vo Vys-
nych Cabindch, okr. Humenné), ziskala
prvé kontakty s divadlom v Prelove, kde
absolvovala v plitdesiatych rokoch od-
borny divadelny kurz a svoje 3tadium
ukontlla &inohernou postavou Tatjany
Danilovny v Ostrovského hre Hriech a
bieda kde neZije. V BSesfdesiatych ro-
koch uZ ukonéila vysoko3kolské Stadia v
Bratislave, kde na VSMU 3tudovala spev
u narodného umelca dr. Janka Blahu
# na nédvrh Ministerstva kultary ju vy-
slali na jednorofni umeleckd staZ do
Moskvy, kde sa zdokonalovala pod pe-
dagogickym vedenim V. F. RoZdestven-
skej. Po nédvrate z Moskvy prijala an-
gaZman ako soélistka v opernom sdbore
Divadla ]J. G, Tajovského v Banskej Bys-
trici a tu v rokoch 1963—1967 vytvorila
niekolko opernych postdv lyrického sop-
ranového odboru, ku ktorému ju pred-
urfovali jej vtedajSie hlasové dispozicie
[Micnela v Carmen, Marka v Kritha-
ve, lesna Zienka v Rusalke).

Koncom Sesfdesiatych rokov odifla do
Presova, kde pracovala ako odbornéa
asistentka na Pedagogickej fakulte P. |.
Satartka. Po névrate do Banskej Bystri-
ce (v.r. 1974) sa v Mozartove] buffs
Cosy lan tutte prvykrat zaskvel tmavo-
sforoeny  soprdn  Mdrle Murgadovej. V
sriebichiu daldfch sezbn sa solistka zdo-
konalovala pod vedenim  Stanislava
Mjartana. Na javisku banskobystrickej
seeny sa rozsiroval jej repertoar o cely
ad herecky | spevacky diametrdlne od
lifnych postav, Bola drgmatickou Toskou

rovnomennej Puccintho opere, svoj
oprdn prepoZic¢ala partu kioaZnef v Dvo
rdkovej Rusalke, stala sa 1 snivou Olgou
v Eugenovi Oneginovl ¢ temperament-
nou Carmen v rovnomennef opere G, Bl-
zeta. K tymto hrdinkdm priviedol Ma-

rin Murgaiovi niekolkorofng¢ hlasovy
vgvoj a a) vlastnéd hlasové dispozicie
umelkyne, Jef hlas, velk¢ a objemny

v rozplitt o &irke, tmavého zafarbenia v

ne znejuci vo vyskach, nevyjadroval sa
akademicky uhladenymi t6nmi, ale vy-
uZival kaZdG prileZitosf k dynamickym
kontrastom, timbrovej diferenciacii, po-
sobiac vzrudujico a nekludne. Vyspe-
lost a umelecka zrelost, ale aj odvahu
demonS$trovala  s6listka v nejednom
predstaveni, ked sa jeden veder pred-
stavila v soprénovom parte a druhy ve-
fer kreovala tlohu s najspodnejiimi
mezzosopranovymi hlbkami. Tieto ume-
lecky a technicky ndroéné exkurzy si
vyZaduju spevédka, ktory disponuje nie-
len technicky dokonale pripravenym a
vedenym hlasom, ale aj hereckymi
schopnostami, vystihujic vsetky zloZité
polohy vyvoja dramatickej postavy. Na
opernych predstaveniach sme mohli a
moZeme obdivovaf do detailov prepra-
covann, divacky mraziacu gréfku z Pi-
kovej damy, démonickd a expresivnu
cigdnku Azucenu z Trubadara, vesticu
Ulriku, ale aj Améliu z Maskarného bé-
lu, do koloratiry siahajicu primadonnu
Corillu, herecky prepracovanti Santuzzu
¢i intrigujicu a pomstychtivi knazZna z
Adriany Lecouvreurovej.

Siroky interpretadng zaber o do 5tg-
lovostl demonstruje soOlistka aj v kon-
certnych vystipeniach; spileva nielen
svetovia operni klasiku a piesnovi tvor-
bu, ale je jednou z najvid3ich propa-
gatoriek ruskej a sovietskej piesfiove]
literatary.

MARIA GLOCKOVA

spodnych a stredn¢ch polohach, prieraz-

Komorny cyklus SHF a GMB

Program ohlasujici koncert starej slovenskej hudby v inlerprﬁﬂcli stiboru Flauto
dolce privabil zastupy posluchédfov a naplnil koncertna siefi v Klariskdch 22. jila
1685 _po okraj". Co bolo asi hlavnym motivom, ktory prildkal pozornost tak pocet-
ného publika [z ktorého Cast musela ostat neuspokojend a pre nedostatok miest
odist])” Azda to bol samotny fakt koncertu v tomto atraktivhom prostredi, navyse,
koncertu, ktory patri do refaze cyklickych podujati s dlhoroénou tradiciou. Iste tu
zohrela svoje i dramaturgia, pontkajica kristdfovo ¢isté dasky hudby minulych

] no

Cias, posobiace na dnedného posluchda — tvora sucasnosti ako odza kludu...
Napokon | koncertujici sibor, s gavanciou muzikantskgch kvalft vedaceho (Vladi-
mir Rusé zobeové flauty, ¢embalo), ale i ostatnych élenov (Daniela Ruséovd a

[an Pipta — zobcové flauty) a trio spevdkov (Zuzana Stankéciovd, Maria Uhliaro-
va o lvan OZvat), napriek nie dlhému spoloénému pdsobeniu si iste ziskal svojich
priazniveov. Akokolvek, boli sme svedkami podujatia, ktoré nas obdarovalo pri-
lemngm pocitom Kulturneho pookriatia.

Ostatné roky znamenaju pre obhajobu starSich dejin hudby na Slovensku plodnu

eriv — vdaka hudobnym histgrikom, realizatorom, interpretom. Stbor Flauto dolce
patrl k tym nemnohym telesdm, ktoré svoju éinnost orientuji prave smerom k ne-
mamvm alebo médlo poznanym Koreiiom nasej hudby.

Uramaturgia koncertu bola zostavend dovtipne, priam vzorovo, Cerpala z rarit-
nyeh ukaZok skladieb, pochdadzajacich zo vzécnych pamiatok, rukopisnych zborni-
KOw Ostrihomského misdlu (14, stor.], Spisskych zlomkov (15, stor.), Trnavského
rukopisu (15, stor.). Sabor tlmoéil nezvyCajny pdvab a asketickd hudobni krésu
vokainoanStrumentalnych sekvencif, konduktov, cantii, motet, rotulov..

Nadsenie a radost z hry, z pribliZovania hudobnych skvostov minulosti azda je
najpriliehavejsim epitetom pre Interpretaény profil siboru. Spolup8sobenie a si-
hra tychto Slestich hudobnikov vyZaruje oné neopakovateIné fluidum, vlastné zao-
mietenym objavovatelom a obdivovatelom. Akoby na chvilu vystupili zo zastenia
privatneho muzicirovania, aby sa podelili o zaZitok a odovzdali oZivené a ozvulené
party verejnej pozornosti.

Zdanlivo ,ukoby mimochodom® poésobil v programe vyluéne ¢embalovy vstup Vla
dimira RusOa. Sulta z Vietorisovej tabulatdry, skladieb s jedineénym koloritom, na
vySe interpretovanych skvelym spOsobom, odhalujic tch vndtorna élenitost, fareb-
nost, krehky 1 briskng t6n, domyselne vypointovala program a znamenala nanaj-
vyS vhodny entreakt dramaturgického celku.

Stalo sa pravidlom, ba moZno hovorit o jednom z dramaturgickych zretelov, da-
vat priestor v klariskovych cykloch mladym teskym umelcom. Usporiadatel a zosta-
vovatel! programovych planov (SHF, organizaéne v spoluprdci s Galériou mesta
Bratislavy) takto uZ sprostredkoval niekolko vzdcnych umeleckych kontaktov.

Dalst koncert [5. augusta 1985) sa niesol v znameni polorecitdlov. Kym prva tast
vetera patriln ndSmu zndmemu klarinetistovi Petrovi Drlitkovi, v druhej polovici
sme mali moZnost zoznamif sa s praZzskym violonéelistom JiFim Hofkom, nositelom
viacerych nceneni (o, 1. laureatstvo na medzinarodnej interpretaénej sifaZi PraZska
ar)

Petra Drlicku pozname v idlohe horlivého propagétora a inicidtora vznika no-
vieh slovenskych opusov, komorného hraéa, umeleckého organizdtora. Zriedkavej-
1 ho pofujeme ako s6listu v ucelenom, samostatnom programe. Skladba progra-
miu v Ktoroam sa prezentoval,” bola tak optimdlna, %e v _splitnom odraze" mohla
adzekadlif objektivne skutotnd tvar umelecke| podstaty interpreta. Drlidka sa orien-

lie skor introvertne, zdrzanlivejsie a uvédZlivejsie v koncepcii, vo svojich kredciach
v kuluvovany. KaZdy 2 interpretovanych skladieb dal, ¢o jej nale2i, navySe pridal
vemer 2o svojho umeieckého naturelu. A tak Tartiniho Concertino znelo s dosled-
v vemodelovianou klenbou fraz | s akcentujicim pohladom na velebni kantabil-

st Voskladbe Solo de concours H. Rabauda (diele zdbvodniteInom prezentdciou
Uhivne nstrumentacne technickych moZnostf) predviedol pohotové a Tahké vladnu-
osvolim nastrojom

" Hudbe pre klarinet od DuSana Martindeka, ale najmii v HexOdach Jozefa Gre-
lea sme pocittl, v fom spo€iva interpretatna doméng Drlidku, Kym v predché-
venjierch skladbach eminentne uplatiioval sebadisciplinu o korektnost v zmysle
stohu uw Stylu. pOvodné doméce skladby dali priestor jeho tvorivostl (& spolutvor
vostil eitliveho muzikanta, indpirovaného. ale 1 [pre autorov] in3pirujaceho.

| Dokonfenie na B, st

Deditka velkej tradicie

V nadom hudobnom Zivote dosiahli v§-
znamné posty mnohl spevéci, ktorf rést-
li pod pedagogickym vedenim prof. MAG-
DY MORYOVE]. Viaceri z nich ziskali
aj titul ,zaslaZily umelec (umelkyfa)®,
ba je medzi nimi aj jedna nérodna
umelkyia, ktord reprezentuje nade spe-
vdcke umenie na poprednych svetovych
scénach.

Nie je to ani tak ddvno, ¢o zndma a
vyhladdvana pedagogitka spevu na bra-
tislavskom konzervatériu prof. Magda
Moéryové, rod. Szakméryovd, ukonéila
svoju dlhoroéna pedagogicka éinnost —
a uZ je tu prileZitost, pri ktorej zvyk-
neme rekapitulovat a hodnotif. Nu2
zastavme sa na chvilu a pripomeiime si
profesiondlny rast a pdsobenie vzécnej,
uslachtilej Zeny, ktord sa v tychto diioch
doZiva vyznamného Zivotného jubilea.

Nie kaZdy vie, e Magda Moryovd je
v prvom rade klaviristkou a Ze v tomto
umenf dosiahla uZ v mladych rokoch v§-
razné Gspechy. Po dbkladnej, 10 rokov
trvajicej priprave na hudobnej 3kole vo
svojom rodisku — Kosiclach (kde ju
vynimoéne prijali uZ ako B-ro¢nd) odifla
na daldie 3tGdium do DraZdan. Ako pr-
véd Studentka z Ceskoslovenska tu absol-

© vovala Vysoki hudobnd 3Skolu v maij-

strovskej triede Lisztove] Ziatky, dvor-
nej pianistky Laury Rappoldiovej-Kahre-
rovej. Stadium ukonéila velmi tspeine
— nielen preto, Ze ju vyznamenali a
udelili jej aj zvldstnu odmenu, ale Ze
ako prvd v dejindch 3koly verejne vy-
stipila s DréZdanskou filharmoniou, s
ktorou hrala Lisztovu Uhorski fantéziu.
Coskoro nasledovall daldie vystipenia s
tym najndroénejiim repertofirom, kam
moZno zaradif pianisticky mimoriadne
tazké a nevdadné (a preto aj zriedka
hrané) Uhorské a cigénske mel6die kla-
virneho virtu6za a skladatela K. Tausi-
ga. Prdve na zdklade tejto skladby sa
bliZziie zozndmila a spriatelila s vdovou
po K. Tausigovi, bratislavskou rodaé-
kou 8, Vréabelyovou-Tausigovou. Tausigo-
vd, kedysi tspednd klavirna virtu6zka
a pamétnitka velkych osobnosti 19. sto-
rocia, sprostredkovala svojej o G5 rokov
mladsej priatelke audienciu u sldavneho
viedenského planistu Emila Sauera, tak-
isto Lisztovho Ziaka (predtym 3tudoval
v Rusku u Nikolaja Rubinitejna). Pod
jeho vedenim sl Magda Szakmaéaryova
eSte daldle dva roky pripravovala re-
pertodr. Takto sa dostala do Kontaktu
s ¥etkou“ Klavi ristitkou ' tradicion, 'strac:
ng vyznatenou  menawi - Bepfhoven —
Cgé':)‘ﬁ‘;f -—%I;isit”"—']-’q' uher.‘s.ﬁs" S

Jej nadanie a usilovnost viak stadili
aj na viac. UZ na majstrovskej 3kole
v DréZdanoch pustila sa aj do S5tadia
spevu a hry na lutne — a darilo sa jej.
Jey profesorka Luise Ottermannovéd ju
doviedla tak daleko, Ze mohla absol-
vovaf verejnym recitdlom. V speve po-
kratovala aj vo Viedni, kde pri néroc-
nom S5tadiu u E. Sauera navstevovala
hodiny spevu u Jenny Korbovej, solist-
ky Statnej opery. Daldie stadid ju pri-
viedli eSte na dva roky do BudapeSti.
Pritom vsak Magda Szakmaryova cely
tas verejie vystupovala na koncertoch
ako klaviristka alebo spevatka, no Cas-
to aj v oboch odboroch siéasne. Ked
po skonéeni 3tadii vystapila v rodnych
Kosiciach, dostala pozvanie predspievat
v Novom nemeckom [dnednom Smetano-
vom) divadle v Prahe, kde ju angaZo-
vali pre odbor lyrickej koloratdary. Na
¢ele opery stédl vtedy George 5zéll, kto-
ry neskér urobil kariéru v USA, ¢len-
mi sidboru beli o. i. aj taki vyzna&nf
umelci ako sopranistka Hilde Konetzni
a basista Hans Hotter..V opere p0Osobila

Beethovena aZ po Wagnera a R. Straus-
sa, vratane niekolkych postdv z talian-
skych, francGzskych a tesk¢ch opier,
ako aj zopdr operetngch dloh. Kritiky,
sa o jej vykonoch vyjadrovall velmi po-
zitivne. Pri tejto narofnej €innosti viak
nezanedbédvala ani klavir. Robila aj ta-
ké bravirne kasky, Ze napr. priamo z
divadelnej generdlky, edte v divadelnom
kostyme a nalifena, iSla taxikom do roz-
hlasu nahrdvat Weberov klavirny kon-
cert pod taktovkou 0. JeremiéSa. Roku
1934 hrala v Prahe na oslavdch B. Sme-
tanu s mimoriadne velkym dspechom
jeno skladby Spomienka na Cechy &
Slavnos{ Eeskych sedliakov.

V tom istom roku sa Magda Szakma-
ryovd vydala za hudobného skladatela
Jéna MoOryho a od tej chvile sa veno-
vala hlavne svoje] rodine. Aj ked Zila
v tatranskom dstran{ mimo hudobnych
centier, nestratila kontakt s hudobnym
dianim a &asto vystupovala — najmé
v rozhlase (v Budapesti, v Prahe, vo
Viedni, v Berline a v Kosiciach) ako
klaviristka a spevAacka.

AZ po rokoch, ked odchovala svoje

tri dcéry, pridla do Bratislavy a pontk-
la svoje umenie, vedomosti a sktsenos-
ti ndSmu hudobnému 2ikolstvu, Chcela
sa venoval vfchove klaviristov, ale na
kunzarg&;ﬂr_lu ju viac potrebovali akeo
pedagogicku spevu. Je] klavirne ume-
nie v3ak nevySlo nazmar. Bola vari je-
dind, ktord dokédzala svojich Ziakov per-
fektne pripravif bez pomoci korepetito-
ra a aj sama ich na koncertoch bra-
varne sprevddzaf. Vrcholom jej pOsobe-
nia v tomto smere boll jej dva zdjazd-
dy do Brazflie v rokoch 1965 a 1969, kde
na medzindrodnej spevéckej stfaZi v Riu
de Janeiro sama sprevddzala svoje Ziad-
ky (a na poZiadanie usporiadatelov este
aj viacero inych siufaZiacich). A. Pefas-
kovd — dnes poprednd so6listka opery
SND a lauredtka Stdtnej ceny Klementa
Gottwalda A. Kajabova-Pehaikova —
vtedy ziskala 1I. cenu a M. Nitranov4,
taktieZ popredna salistka opery SND, sa
dostala do findle sifaZe a vystipila na
koncerte v Sao Paulo.
" Kto sa dnes stretne s prof. Méryovou,
je prekvapeny je] neochabujicou vita-
litou a svieZostou. Treba len lutovat, Ze
nedprosny zdkon nedovoli takymto mi-
moriadnym jedincom dalej rozdévaf po-
klady ducha, ktoré ziskali stykom s vel-
kou tradiciou a obohatill ich celoZivot
nou usilovnou précou.

Magda Szakmdryova Styri roky, pridom Vzacnej jubilantke srdetne blahoZe-
vytvorila asi dvadsat opernych postdv  lamel

beZného repertodru — od Mozarta a LJUBA MAKOVICKA
KONKURZ

Riaditel Slovenského nérodného divadla v Bratislave vypisuje konkurz na obsade
nie volnych miest v orchestri opery a baletu SND:

— hréatov na husliach,

— hréta na klarinete s povinnoston basklarinetu,

— hrédtov na lesnych rohoch.

Podmienkou prijatia je absolutérium VSMU, AMU, JAMU alebo konzervatoria.
Vekovd hramica je 35 rokov. Konkurz sa kond diia 9. X. 1985 o 10,00 h v budove
opery SND, Gorkého &. 2, Bratislava. Pisomné Ziadosti s kritkym Zivotopisom
a popisom praxe posielajte najneskir do 3. X. 1985 na vedenie opery SND, Brau
slava, Gorkého @&. 2, PSC 815 86. Podmienky konkurzn budd prihldsenym uchédzag
tom oznamené pisomne. Cestovné sa hradi len prijatym uchadzaom.
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Iviiz slovenskych skladatelov v hudobnej kultdre vychodného Slovenska v rokoch 1945 - 1985

‘Prinfifame podstatna &asf z hlavného
referdtu in%, Marie Potemrovej, ktory
autorka predniesla na muzikologickej
konfereneii s mottom Hudobn§ Zivot vy-
chodného Slovenska v obdobi budovania
socializmu v Kosiciach 31. méaja 1985.

Azda v Ziadnej oblasti Slovenska ne-
mal kultirny program KSC také posla-
nie ako na vychodnom Slovensku. Toto
sa na zatlatku skiamaného obdobia cha-
rakterizovalo ako hospoddrsky nerozvi-
nuté a kulturne zaostalé. Po 40 rokoch
mbZeme hrdo konStatovat, Ze revoeluéné
premeny na vychodnom Slovensku po
strdnke hospodarskej a kulturne] zara-
dili ho ako rovnocenného partnera
ostatnych oblasti Slovenska a Ceskoslo-
venska. Ukézalo sa, Ze vychodoslovensky
¢lovek ma prédve takd schopnost rozvi-
jat svoju ekonomickd silu a kultirnu
aktivitu ako jeho spoluocbfan v kto-
rejkolvek tastl naSej vlasti, ked sa mu
vytvoria podmienky na rovnakej trov-
ni a v rovinakej komplexnosti,

Ak dnes moOZeme bilancovat vysledky
rozvoja hudobnej kultary na vychodnom
Slovensku a naznacif zdkladné linie jej
formovania vo vsetkych jej hlavnych
zloZzkéch 1 vcelku, uvedomujeme si, 2e
rozvoj hudobnej kultary na vychodnom
Slovensku v skiimanom obdobi hol orga-
nickou tasfou celkového rozvoja hudob-
nej kultiry na Slovensku a v celom na-
§om #&tate. A tieto skutofnosti podmie-
nil spolotensko-ekonomicky rozvoj na-
Zej spolo€nosti, Pri bilancovani vysled
kov hudobnej kultiry na vychodnom Slo-
vensku chceme teda poukézat na to, &im
sme prispeli do celkového vyvoja nadej
hudobnej kultary, chceme ukézat, v
tom v&eobecné vyvojové tendencie hu-
dobne] kultiry na vychodnom Sloven-
sku dostavali svoje Specifické rysy.

Budovanie centra slovenskej nérodnej
kultiry v Bratislave a jej vybavenie
prislusnymi indtitGciami tak v oblasti
hudobnej tvorby, ako aj interpretatnej
zloZky, na poli hudobnej vedy, ako ai
hudobného 3Skolstva patrili medzi prvo-
radé tdlohy z hladiska reprezentativneho
{ organiza¢no-pracovného. V tom Case
ostatné oblasti Slovenska priniesli po-
trebné obete. Nastal viak Cas, ked v zé-
ujme rozvoja slovenskej hudobnej kul-
tiry treba inStitucionalne dobudovat
dalsie centrd hudobného Zivota, a tym
pripravit moZnosti pre préacu profesio-
nalne vyskolenych, umeleckych a vedec-
kych kadrov. Uplynulych 40 rokov aj na
vychodnom Slovensku sa nieslo v zna-
men{ vybudovania hudobngch inStitacii,
najm4 v oblasti hudobného 3kolstva a
hudobnej interpretdcie. Dokazuje to ce-
14 siel{ hudobného Skolstva, hudobné di-
vadlé, Statna [ilharm6nia a dalsie pro-
fesiondlne i poloprofesiondlne hudobné
siubory. Bude azda treba doplnit Statnu
filharmo6niu profesiondlnym zborom, vy-
tvorif pracovisko pre vyskum pudubne]
kultury a zabezpeCit participaciu tvori-
vgch pracovnikov vychodného Sloven-
ska pri plneni komplexného planu roz-
voja hudobnej kultary na Slovensku.

Pri bilancovani vysledkov rozvoja hu-
dobného Zivota na vychodnom Sloven-
sku sa oplerame o pomerne Siroky a v
niektorych témach aZ detailny vyskum,
najmi so zameranim na d¢innost _]ednut-
livgch hudobnych institicil. Na ich roz-
voji a cinnosti sa podiefall €lenovia
Zvidzu slovenskych skladatelov, a preto
na nadej konferencii sa zameriame vo
véeobecnosti na vyvoj tejto tvorivej or-
ganizacie, na natrtnutie jej problémov
I dostahnutych vy‘-sh:*c.lkov.

v prvom obdobi vyvoja nadej spolot-
nosti v rokoch 1945—1946 hudobné kul-
tara vychodného slovenska akoby nad-
na dosiahnuti organizagéni

viizovala X
gtruktdru i metody prdce nasej spoloc-
nosti spred roka 1945, resp. V. Kosi-
ciach a juZnej Casti vychodného Sloven-

ska na pomery spred roka 1938. Hudob-
né vysielanie Ceskoslovenského rozhla-
su sa vrétilo z Presova do Kosic. V Ko-
siciach obnovilo &innost slovenské pro
fesiondlne divadlo so spevohernym a ba-
letnym stborom, v presove pokracova-
la spevoherna zloZka Divadla JonéSa Za-
borského. Hudobné 3kolstvo na vychod
nom Slovensku reprezentovali dve ve
rejné hudobné Skoly: v Kosiciach a v
Presove — popri mnohych stikromnych
utiteloch hudby v kaZdom meste a mes
redku. Hudobné indtiticie na vychodnom
Slovensku zabezpetovali existenciu len
minimalnemu poétu hudobnikov. Preto
su pokracovalo v organizovani amatér
skej zdkladne hudobnej kultary vo [or
me kultarnych spolkov a amatérskych
siborov. Spolkovou zdkladiiou pre roz-
vo| hudobnej kultiry na vychodnom Slo
vensku sa mal staf Odbor hudobnych
umelcov vychodoslovenského kultirneho
spolku Svojina. Na &ele tohto odborn
bol Dezider Kardod a tlenmi vietci do
dvahy prichédzajoct hudobnf umelct na
vichodnom Slovensku. Clohou odboru
holo organizovat v najkratSom &ase vy-
chodoslovensky symfonicky orchester,
spevokol, koncerty vaZne] hudby, v§-
skum Tudovej hudby, vyddvanie hudob-
nej literatdry. Pre krdtkost pdsobenia
tohto spolku | pre obmedzené prostried
ky sa nemohll spinif pldnované qdlohy.

Z tohto obdobia treba vSak kladne hod-
notif pokusy o organizovanie koncertov
symfonickej hudby s pofetnym obecen-
stvom, vydanie prvej muzikologickej
publikédcie. na vychodnom Slovensku po
roku 1945 (F. Zagiba: Literdrny a hu-
dobny Zivot v RoZiave v 18. a 19. sto-
ro¢i] a rozvetveny vyskum vychodoslo-
venske| fudovej piesne pre potreby ko-
Sického rozhlasu.

Tvoriveé zloZky hudobného umenia v
nasej vlasti dostall novd organizaéna
zakladiiu vo forme Zvizu &eskosloven-
skych skladatelov. Jeho kosdickd odboé-
ka, ktord uZ od roku 1951 zdruZovala
skladatelov byvalého Ko3ického a Pre-
Sovského kraja, mohla vedome € neuve-
domele nadvlzovat na précu a ciele Od-
bhoru hudconyvch umelcov Svoijiny. Prav-

dielali na zintenzlviiovan! hudobnokul
tirnych inStitdcii vychodného Sloven-
ska ¢lenstvom v poradnych a umelec-
kych radéch divadiel, hudobnych 3kdl,
osvetovych zarladenf, koncertnych or-
ganizacif, sifaZiach a pod. Zacastiovali
sa celého radu besied a vychovnych kon-
certov. Do tohto rdmca patril aj rad
ustredne | krajsky organizovanych akeif
Zvhzu slovenskych skladatelov, z kto-
rych spomenieme aspofi velkolepd ak-
ciu Ceskoslovenski umelci vychodnému
Slovensku v novembri 1960 spojent s
prehliadkou Ceskoslovenskej socialistic-
kej hudobnej tvorby a koncertného ume-
nia v Kosiciach a v PreSove. Pri tejto
prileZitosti prvykrdt v hist6érii nasej hu-
dobnej kultdry zasadal v KoSiciach

Ustredny vybor Zvdzu Eeskoslovenskych

V ramci prehliadky Ceskoslovenski hudobnf umelci vychudnemu Slovensku uviedio
Statne divadlo v Kosiciach 1. XI. 1960 operu ndr. um. E. Suchoifia Svitopluk. Na
zdbere E. Suchoii medzi dinkujicimi konzervatoristami.

da, uZ za novych politicko-spoloen-
skych podmiengk a s osobitnym zrete-
lom na dlohy hudobného umenia pri bu-
dovani socializmu aj na vychodnom Slo-
vensku. Roku 1951 predsedom poboéky
Zvidzu Cteskoslovenskych skladatelov v
Kosiciach bol dr. Teodor Hirner, pod-
predsedom Tibor Fre$o, tajomnikom Zde-
nék Con a €lenmi vyboru Michal Vilec,
Jén Poschl, Jan Grinwald. K novym dalo-
hém pobotky patrila starostlivost. profe-
sionadlnych skladatelov o pracu sklada-
telov-amatérov (z radov robotnikov Ivan
Cordas, Ludovit Godidka) a o usmerne-
nie prolesiondlnych skladatelov na spra-
covanie nametov z budovatelského ru-
chu a zo Zivota nasho ludu. Svoju &in-
nost pobotka charakterizovala heslom
Tvéarou k masdml — K¢m obdobie rokov
19451950 poznalil v tvorbe v¢chodo-
slovenskych skladatelov zvy3eny zdujem
o vychodoslovensky folklor a jeho spra-
covanie, od roku 1951 zaznamendvame
tvorbu kantdt a orchestrdlnych skladieb
s programovymi nédmetmi zo Zivota pra-
cujaceho ludu. Pri reorganizovani vybo-
ru slovenskej sekcle Zvlzu Ceskosloven-
skych skladatelov v Bratislave roku 1951
dostali v fhom zastapenie aj funkcionari
vychodoslovenskej pobocky: T. Hirner
sa stal tretim podpredsedom a ]. Grin-
wald ¢lenom  vyboru. Medzi novgmi
funkciondrmi boli aj D. Kardo$ a P. Ton-
kovi€¢, ktori len v poslednych rokoch
odisli z KoSic. Z &innosti pobo&ky toh-
to obdobia treba spomentf aspoii zvi-
zovy koncert v decembri 1953 (zacho-
val sa program].

V rokoch 1951—1953 doslo k citelné-
mu preskupeniu tvorivfch hudobnych
umelcov 2z Kosic do Bratislavy. Tym
trpel nielen hudobny Zivot Kosic a vy-
chodného Slovenska, ale aj prdca po-
boCky. Koncom roka 1954 do3lo k reor-
ganizdcii jej vyboru: predsedom sa stal
Josef Bartl, 5éf opery SD, podpredsedom
M. Vilec, dirigent KoSického rozhlaso-
vého orchestra, tajomnikom J]. Griin-
wald, dramaturg opery SD. Ale ani ten-
to vybor nemohol svoju précu rozvinat
naplno, lebo uZ zaCiatkom roku 1955
odisiel z Kodic M. Vilec a roku 1957
aj ]. Bartl

V rokoch 1955—1956 dodlo v celostét-
nom meradle k reorganizécii Zvdzu Ces-
koslovenskych skladatelov a k wvzniku
Zvizu slovenskych skladatelov v Bra-
tislave v tom zmysle, Ze tento umelec
ky tvorlvy zvdz méa byf len vyberovou
organizdciou hudobnych skladatelov, in
terpretov, vedcov na vysokej profesio
nalne) urovni. V dosledku tychto opatre
ni zaniklo ¢lenstvo viacerych vychodo
slovenskych hudobnikov vo zviize a po
botka v Kosiciach zalala pracovat od
roku 1955-56 akoby odznova. Jej pred-
sedom bol do roku 1963 skladatel Ra-
dovan Fest SpiSiak, od roku 1863 Juraj
Hatrik. Jej tvorivym tajomnikom v ro-
koch 1957—1973 bol Jozef Gre3dk. Vro-
ku 1963 pobotku premenovali na Kraj-
ski organizaciu ZSS v Kosiciach. Roku
1964 zdruZovala v skladatelske] sekcii
tychto ¢élenov: Tomé&s Breuer, Jozef Gre-
34k, Juraj Hatrik, Gejza Toperczer; v
hudobnovedne|: Méria Potemrové, Lubo-
mir CiZzek (v rokoch 1957—1961), Igor
Vajda (1959--1962); v sekcii vykonnych
umelcov, Margita Abrahdmova, Osvald
Bugel, Lucia Ganzovéd, Olga Golovkovi.
Stefan Hajna, Juraj 111é3, Matej Lengyel.
Karol Mareéek, Ladislav Neshyba, Ro
man SkPepek, Jan Sefl, Viastimil Tichy.
Clenovia KO ZSS sa v tzkej spolupréc!
so stranickymi a Statpnymi orgdnmi po

skladatelov a ZvlHzu slovenskych skla-
datelov. Na tomto zasadnuti sa vyzdvi-
hovala doleZitost nielen hospodéarskej
vystavby vychodného Slovenska, ale aj
otdzka jej rozvoja v oblasti kultirnej
a najmd hudobnej. Dokumenty tohto za-
sadnutia a navrhované opatrenia sa sta-
li programovym vychodiskom pre rie-
Senie kMifovych otdzok hudobného Zi-
vota vychodného Slovenska a mdZeme
ich povaZovat eSte aj dnes za aktuélne.
Do tohto obdobia spadd aj vznik Kon-
zervatoria v Kosdiciach roku 1959 a za-
loZenie Statnej filharmo6nie roku 1968.

Po roku 1970 do3lo v Krajskej pobog-
ke Z55 k persondlnym zmen&m* funk-
ciu predsedu dotasne vykondval jej pod-
predseda Ladislav Hbloubek a do vede-
nia kooptovali roku 1971 Annu Kovéafo-
vi, od roku 1972 predsedni¢ku pobog-
ky. Funkcia tajomnfka ]. Gres4ka sa pre-
kvalifikovala na funkciu samostatného
odborného referenta, ktori vykonaval
do roku 1982, K zékladngm. dlohdm po-
botky ZSS patrilo sledovat a podporo-
vat tvorivd, vedeckd, umeleckd a publi-
cisticka €innost svojich ¢lenov a kan-
didatov. Pomerne velkd pozornosf ve-
novala rozsireniu svojej tlenskej zdklad-
ne organizovanim aprobaénych koncer-
tov pre uchddzatov o &lenstvo v sek-
cii vykonngch umelcov, podporou mladym
skladatelom v r&mci skupiny mladgch
a v sekcii muzikologickej v rdmci mla-
dych muzikol6gov. V roku 1974 mala KP
ZSS 16 ¢Elenov: ]. Gre3ak, T. Hirner, L.
Holoubek, ]. Bavolyédr, G. Toperczer, |.
Podprocky — v skladatelske] sekcii, v
muzikologickej sekcil A. Kovaiovéd, F.
Matas, M. Potemrovd a v sekcii vy-
konnych umelcov L. Kojanovd, P. No-
votny, B. ReZucha, 1. Sokol, R. Skiepek,
I. Sefl.

Spoluprdca KP 2SS s kodickym kon-
zervat6riom, Stdtnou filharmo6niou, od-
borom kultdry Nérodného vyboru mesta
priniesla dobré a v celoslovenskom me-
radle kladné vysledky: pri organizovani
muzikologick§ch semindrov [napr. O hu-
dobnom Zivote Ko3fc v roku 1980, pri
spomienkovych oslavach k vyrociam O.
Hemerku, M. Moyzesa, D. Lauku roku
1982, pri prilezitosti 200. vyrodia zalo-
Zenia hudobnej Skoly v Kosiciach roku
1984) alebo odhalovanim pamdétnych ta-
bal vyznamnym éinitelom hudobného #i-
vota Kosic (F. X. Zombovi r. 1979,
0. Hemerkovi roku 1982, 200. vyrodiu
hudobného Skolstva roku 1984). V¢ni-
motnou akciou KP ZSS bolo stretnutie
Predsednictva UV ZSS s predstavitelmi
stranickych a 3Stdtnych organov kraja a
mesta, ako a) so zédstupcami nasich hu-
dobngch a kultdrnych inStitdcif 6. jina

1983 na pOde néd3ho mesta. Na rokova-
nf, ktoré viedol predseda ZSS narodng
umelec prof. dr. Oto Ferenczy sa pre-
diskutovali problémy a perspektivy roz-
voja hudobného Zivota v naSom krajl
a meste. Cinnost KP 7SS sa rozvijala
na zéklade premyslenych a koordinova-
nych roénych planov, ktoré sa zameria-
vall najmi na usporadiuvanie koncertov
jubilujacich ¢&lenov, na vymenné kon-
certy s partnerskymi pobofkami v Br-
ne, Ostrave, Plzni, na zintenzivnenie &in-
nosti Kruhu priatelov hudby, na rozsi
renie ¢lenskej zdkladne najmd z radov
mladgch.

Clenska zédkladna poboéky od XVL
zjazdu KSC presla rdoznymi zmenami. Z
KoSic odisli: L. Holoubek, B. ReZucha,
A. Kovatovd, S. Kovaf, V januéri 1984
zomrel G. Toperczer a ]. Gresdk zo zdra-
votnych doOvodov Zije v Bratislave. Od
1. septembra 1982 predsedom pobocky
je koncertny umelec Pavel Novotny, ta-
jomnikom hudobny skladatel Jozef Pod-
procky, obaja profesori KonzervatOria v
Kosiciach. K dnesnému dhu je v po-
bocke 20 E&lenov, z toho len 2 sklada-
telia, 10 interpretov, 7 muzikologov V
Kruhu mladych pracuje 1 skladatel,
interpreti, 3 muzikologovia. Od sepfem
bra 1984 sa vytvorila pri KP Z55 Ko
misia zborovych dirigentov.

Krajskd pobotka 255 v Kosiciach za
uplynulych 30 rokov zorganizovila cely
rad kolektivnych podujati skladatelov,
interpretov a muzikologov a prostred
nictvom svojich &lenov prendsala ideo-
vo-umelecké zdmery hudobnokultirne]
politiky do konkrétnej prace hudobngych
institacli na vychodnom Slovensku. Po-
drobnd analyza tejto ¢innosti je pred-
metom osobitnych koreferdtov.

Pri bilancovani vysledkov vyvoja hu-
dobného Zivota na vychodnom Sloven-
sku za uplynulych 40 rokov by sme uro-
bill zld sluZbu jeho dalSiemu rozvoju,
keby sme dosiahnuté Gspechy precefio-
vali a nevidell nedostatky, resp. rezervy
v na$ej Cinnosti. Chceme poukézaf na
problém hudobného obecenstva ako ad-
resdta nasich umeleckych a kultarnych
snaZeni, ktory ostava nadalej otvoreny a
moZno s vd&3ou naliehavostou sa hlasl
o vyrieSenie ako na zaClatku obdobia,
ktoré skumame. Vtedy sme Zili v pre-
svedéeni, %e stadi vytvorit potrebné in-
stitacie, vychovat dostatofny pofet pro-
fesiondlnych hudobngch umelcov, kul-
tirnych pracovnfkov a hudobnych peda-
gbgov, aby nase spevoherné sibory dos-
tali vzdelané hudobné obecenstvo, Ze
statf vychovat dostatoiny pocet hudob-
nych interpretov a zriadif umelecké si-
bory, aby na3e koncertné i kultdirne sie-
ne v nasich mestdch, mestetkach taZili
po vrcholnych hodnotdch nésho domé-
ceho, ndrodného i svetového umenia. My
vieme, Ze tomu tak nie je. Napriek to-
mu si uvedomujeme, Ze tu ide nielen o
n43 problém, ale o svetovy jav. Predsa
véak musfme hladaf pri¢iny, ba rezervy
aj v nadej prdci. OpovdZim sa tento
problém formulovaf tak, Ze prave vne-
dostatku vychovy vzdelaného obecenstva
spotivaji nedostatky vSeobecnej i ipe- -
cidlnej hudobnej vychovy, Ze vidime ne-
dostatky v poOsobeni hudobnych Skol,
ktoré casto zabudaja, Ze viésia Cast
ich Ziakov by si mala na LSU obli-
bif hudobné umenie a rozmnoZit rady
hudobného obecenstva, Ze vidime nedos-
tatky ¢tasto aj v profesionalizdcii za-
mestnancov hudobnoumeleckych institi-
cif, ktoré pristupuji k svojej praci s
filozofiou konzumnej spolotnosti. Jedno
ducho povedané: nemame dost zapdle
ngch Iudf. A ten, kto nehorl zanie-
tenim za rozvoj nasej hudobnej kultd-
ry, ten nemodZe zapalovat lasku k hu
dobnému umeniu.

Sme viak presvedéenl, Ze pri odstré-
nenl naznaéenych nedostatkov a pri roz
vijani hudobnej kultiry na v§chodnom
Slovensku v daldej etape budi rozhodo-
vat v prvom rade profesionédlne dobre
pripraveni a eticky kvalitni ludia, za-
paleni pre spolofenski prdcu. Zavizu-
ji nds k tomu dosiahnuté vysledky v
rozvoji nésho hudobného Zivota, ktoré
hodnotime vcelku kladne tak z hladiska
ich dopadu pre vieobecny kultarny roz-
voj nasho kraja, ako aj z hladiska pri
nosu do celondrodne klenotnice sloven
ske] hudby.

MARIA POTEMROVA

Komorny cyklus SHF a GMB

) [Dokontenie zo 7. str.)

Jiff HoSek sa uviedol v dvoch Sondtach (transkripcidch) barokovych autorov Giu-
seppe Valentiniho a Pietra Locatelliho. Slovensku tvorbu jeho repertodru repre-
zentovala Sonatina Milana Novdka. HoSek mé talent hudobnika; méa danost uZ pri
.nasaden{* upataf. Jeho technickd vystrojenost je plne v sluZbach (& skér v po-
mere symbibzy) ostrozrivych, pevnymi kontdrami vykreslenych pohladov na inter-
pretované skladby. V HoSkovom 3tyle sme obdivovall nadhlad, ale { absolitne vno-
renie sa do jadra, kaZde| frdzy, vehementnost i rozosplevana vriacnost, ¢imsi pri-
pominajic starkerovsky spdsob tvorenia. Novdkovu Sonatinu s podtitulom Primor-
ské zaZitky vykreslil umelec s akvarelovou lahkosfou a farebnostou, podéiarkol

v nej domlnantni &rtu

— muzikantsky nédpad, radost z hry a tvorenia.

Na zéiver aspoi stru¢nd zmienka o nelahkych dlohdch klavirnych sprevadzacov.
Partnerkou Petra Drlitku bola Alenma Ulickd, s HoSkom spolupracovala Hana Stra
Siripkova, V oboch pripadoch sa klaviristky Fhostili borby s nezvyajnymi akustic
kymi (pre klavir zvla8f markantnymi) danostami zdarne. Svojimi vkladmi podporiit

doplnili a indpirovali so6listov vedera

LYDIA DOHNALOVA-SUSTYKEVICOVA




